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1. FILTRY POLARYZACYJNE - PODSTAWY

Omowieniem podstaw zwigzanych z dziataniem i zastosowaniami filtréw polaryzacyjnych
rozpoczynamy cykl dotyczacy filtréw fotograficznych. Bedziemy przy tym opiera sie

na ofercie filtréw firmy Marumi. Decyzja o wyborze whasnie filtréw polaryzacyjnych

jako pierwszego tematu nie jest przypadkowa, poniewaz jest to niewatpliwie
zdecydowanie najpopularniejszy rodzaj filtru. Okreslany bywa wrecz niezbednikiem
kazdego fotografa. Jednak posréd oséb mniej zaznajomionych z fotografia wydaje

sig on tworem tajemniczym i niepotrzebnym. A co za tym idzie, najczesciej ignoruje

sie jego istnienie. Tymczasem naprawde warto rozumiec cel jego istnienia i sposéb
dziatania. Odpowiednio uzyty, potrafi znacznie wzbogacic nasze zdjecia, a nawet pozwala
fotografowa¢ w sytuacjach, w ktérych bez niego byloby to praktycznie niemozliwe.

Doséwiadczonych fotografow nie trzeba przekonywac, ze ,polar” oraz inne filtry naprawde
sie przydaja. Cykl tych poradnikow jednak, cho¢ przeznaczony przede wszystkim dla
mniej doswiadczonych amatoréw fotografowania, zawiera¢ bedzie réwniez informacje,
ktore moga zainteresowac tych bardziej doswiadczonych. Nie ulega zreszta watpliwosci,
Zze zawsze warto sobie powtorzy¢ i odéwiezy¢ wiedze, kt6ra nabyto sie kiedys.

Poniewaz jest to lekcja wprowadzajaca, powiemy réwniez kilka stow o filtrach
fotograficznych w ogdlnosci. Poznamy zasade dziatania filtra polaryzacyjnego,
przekonamy sie o jego podstawowym uzyciu. Ze wzgledu na jego uniwersalnosc,
poswiecimy mu jednak réwniez lekcje druga, bardziej skupiajac sie w niej na réznych
praktycznych zastosowaniach.

1.1 Filtry fotograficzne

Filtry fotograficzne s3 nieomal tak stare jak sama fotografia. Byly niezwykle istotne

w czasach analogowych, upraszczajac tworzenie efektow, ktdre dzis bez problemu
uzyskujemy za pomoca kilku kliknie¢ w programie graficznym. Jednak nawet w czasach
cyfrowych istnieja filtry, ktorych zastapienie programami graficznymi jest trudne

— cho¢ upieraé si¢ mozna, ze nie niemozliwe. Doskonatym przyktadem jest whasnie filtr
polaryzacyjny.

Filtr jest elementem, ktory modyfikuje obraz widziany przez element swiattoczuty

- czyli obecnie najczesciej matryce cyfrowa. Modyfikacja ta odbywa sie poprzez specjalny
materiat (np. szkto), dopasowany do zastosowan. Sg na przyktad materiaty koloryzujace
(w filtrach kolorowych), przyciemniajace ale bez zabarwien (w filtrach szarych) albo
przyciemniajace tylko czes¢ kadru (w filtrach potéwkowych).

Ten przezroczysty materiat trzeba oczywiscie jako$ przymocowac do obiektywu, tak by
jego uzywanie bylo wygodne. Najczesciej odbywa sie to poprzez mocowanie gwintowe
2 przodu obiektywu, na ktére nakreca sie filtr.

Gwintowe mocowanie filtrow

Dlatego tez zdecydowana wiekszoé¢ filtréw fotograficznych jest okragta. Rézne modele
obiektywow moga réznic sie srednicg mocowania filtra, istnieje kilka najpopularniejszych
srednic takich jak 58, 62, 67, 77 mm. Mniejsze i wigksze sg spotykane rzadziej.

Zestaw filtrow MARUMI

Osoby uzywajace filtréw (badz swiadome tego, ze beda) czesto uwzgledniaja $rednice
filtra jako wazny parametr doboru obiektywéw. Bez sensu bowiem jest by¢ zmuszonym
do posiadania kilku np. filtréw polaryzacyjnych dopasowanych do kilku posiadanych
obiektywéw. Istnieja co prawda redukdje, czyli przejéciwki pomiedzy réznymi
$rednicami, jednak ich stosowanie nie jest do korica wygodne. Zbyt szeroki filtr blokowa¢
moze np. mozliwo$¢ zatozenia ostony przeciwstonecznej. Z oczywistych wzgledéw nie
ma sensu zamontowac filtru wezszego na szerszym obiektywie, poniewaz zastaniatby

on czesé kadru.

Kaskadowe lqczenie filtrow

Filtry nakrecane na obiektyw réwniez posiadaja gwint, dzieki czemu mozna je faczy¢ ze
soba kaskadowo. Pozwala to taczyc rozne efekty, cho¢ nalezy by¢ Swiadomym, ze nie
odbywa sie to bez spadku jakosci i jasnosci zdje¢. Czemu tak sie dzieje wyttumaczymy w
dalszej czedci lekcji.

Nie we wszystkich obiektywach da si¢ zamocowac filtr z przodu, poniewaz ich przednia
soczewka moze by za duza. Dzieje sie tak najczesciej w jasnych teleobiektywach, np.

w Sigmie 200-500mm f/2.8 EX DG. Koszt filtru o $rednicy przedniej soczewki (w tym
wypadku ponad 200 mm) bytby zbyt duzy, a sam filtr niepraktyczny. W takich sytuacjach
najczesciej filtry wkiada sie miedzy obiektyw, a aparat, w specjalnie przeznaczonym do
tego miejscu.
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SIGMA 200-500mm f/2.8 EXDG

y 6w o $rednicy 72mm

Stosuje sie w tym przypadku takie same filtry jak oméwione powyzej, ale ze wzgledu na
ograniczone miejsce, mozna zastosowac oczywiscie tylko jeden filtr naraz.

Filtry okragte, cho¢ wygodne i kompaktowe, to nie jedyny sposéb ich mocowania.
Istnieje tzw. system Cokina, opierajacy sie na innej zasadzie. Do obiektywu mocuje sie
w nim specjalny uchwyt, do ktérego przymocowywane sa poszczegélne, kwadratowe
badz prostokatne filtry.
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System mocowari COKINA

System taki ma kilka zalet - uchwyt jest uniwersalny, pasuje wiec do réznych posiadanych

ol y . Nie ma za to z iem filtrow (najdrozszego elementu).
Poza tym prostokatny ksztatt filtra i mozliwos¢ przesuwania go szczegélnie przydaje sie
przy filtrach potéwkowych. Dlatego przy ich omawianiu wspomnimy jeszcze o takim
systemie mocowania. Oczywista wada takiego rozwigzania jest mniejsza porecznosc.
Najczesciej na system Cokina decyduja sie fotografowie krajobrazowi, dla ktérych

zaréwno mniejsza wygoda jak i czas montowania sa mniej wazne niz mozliwos¢ precyzyj-

nego ustawiania filtréw potéwkowych.

W zaleznosci od typu, filtr moze mie¢ mniej lub bardziej skomplikowana budowe. Prosty
filtr szary to teoretycznie jednolita warstwa odpowiednio dobranego materiatu. Filtr
polaryzacyjny to natomiast skomplikowany uktad kilku warstw. Wszystko to przektada
sie oczywiscie na koszty produkji, dlatego m.in. filtry szare sa tarisze niz polaryzacyjne
o tej samej $rednicy gwintu. Sama érednica tez oczywiscie wplywa na koszt produkji, co
doceni¢ moga posiadacze obiektywow o matej $rednicy.

Wspomnielismy wczesniej, ze zastosowanie kilku filtréw naraz pogorszy¢ moze jakos¢
obrazu. Podkreslilismy to, poniewaz kumuluje sie wtedy efekt mozliwego pogorszenia
obrazu wprowadzanego przez filtr z osobna. Jaki negatywny wplyw moze mie¢ filtr
fotograficzny? Istnieje kilka czynnikéw:

A. Spadek rozdzielczosci

Stabej jakosci materiat z jakiego wykonano filtr moze pogarszac rozdzielczos¢ optyczna
obiektywu. Wyobrazmy sobie bowiem, ze ogladamy $wiat przez plastikowa szybke

- wszystko wydawac sie bedzie rozmazane. Podobnie, cho¢ oczywiscie w znacznie
mniejszym stopniu, wplywac moze kiepskiej jakosci filtr fotograficzny. Zdarza sie to na
szczescie rzadko, cho¢ szczegblnie uwazac nalezy kupujac tanie filtry niemarkowych
producentéw. M.in. wiaénie dlatego warto zaopatrywac sie u sprawdzonych
producentéw np. Marumi i nie jest to jedynie marketingowa agitacja.

Ze spadkiem rozdzielczosci nierozerwalnie jest zwigzane pojecie jednorodnosci filtra.
Jest to parametr jakosciowy, na ktory skiada sie np. smuzystos¢ i pecherzykowatosé.
Defekt taki powstaje, gdy powierzchnia jest nieréwna lub komponenty szkiet (folii) sa
#le zmieszane. $wiatto ulega ugieciu a w efekcie spada rozdzielczos¢ otrzymywanych
obrazow.
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Obraz zostal uzyskany w tescie filtru Marumi Water Proof Coat Circular PL.

B. Odblaski

Gdy $wiatto pada na granice pomiedzy dwoma osrodkami (np. miedzy szktem a
powietrzem), jego czes¢ jest od tej powierzchni odbijana. Granicami takimi w przypadku
obiektywéw sa oczywiscie granice soczewek, a odbicia od nich maja niekorzystny wplyw
na rejestrowane zdjecia. Po pierwsze, poniewaz $wiatto odbija sie od granicy osrodkow,
nie cale $wiatto, ktore wpadnie przez przednia soczewke ostatecznie trafi na matryce

— spada wiec jasnoé¢ rejestrowanych zdje¢. Co gorsza, $wiatto odbijajac sie zaczyna
wedrowa¢” po obiektywie, co skutkowa¢ moze spadkiem kontrastu i/lub niepozadanymi
odblaskami widocznymi na zdjeciach. Ponizszy schemat bardzo pogladowo ilustruje

ten problem.

Niepozqdane odbicia w obiektywie

Straty $wiatfa na pojedynczej granicy powietrze-szklo moga wynosi¢ nawet 5%.
W efekcie, gdy w obiektywie znajduje sie wiele soczewek, nawet polowa wpadajacego do
niego $wiatta bylaby odbijana z powrotem! Aby temu zaradzi¢, stosuje sie w obiektywach
specjalne powtoki antyodbiciowe. Cho¢ nie niweluja one odbic catkowicie, to potrafia
zmniejszy¢ je do poziomu 0.2% na pojedynczej granicy powietrze-szklo, dzieki czemu
obiektyw przenosi nawet do 97% wpadajacego don swiatfa.

Niepozqdane odblaski, ktére pojawiaq si¢ na zdjeciu po zalozeniu filtra

Filtr jest dodatkowym przedmiotem na torze optycznym aparatu. Pojawiaja sie wiec
kolejne granice pomiedzy powietrzem a szklem, badz innymi materiatami, z ktorych
wykonano filtr. Jezeli nie zastosuie sie na nim powlok antyodbiciowych, pojawia sie ws-
pomniane powyzej problemy. Problem w tym, ze pojedyncza warstwa optymalizowana
jest pod katem pewnego zakresu dhugosci fal (w uproszczeniu - koloréw). Pojedyncza
warstwa niwelowataby np. w wiekszym stopniu odbicia swiatta niebieskiego niz
czerwonego, co owocowatoby czerwonawym zabarwieniem zdje¢. Konieczne staje sie
wiec stosowanie wielu warstw, tak by caly zakres widma traktowa¢ jednakowo. Generalna
zasada brzmi zatem - im warstw antyodbiciowych wigcej, tym lepiej. Opisem tego jak filtr
radzi sobie z poszczegélnymi diugosciami fal jest tzw. transmisja. Ukazuje ona procent
przepuszczonego $wiatta dla diugosci fal z zakresu $wiatta widzialnego. Idealny filtr
miatby oczywiscie transmisje 100% dla kazdego koloru.

Przy projektowaniu filtréw dbac nalezy o jak najmniejsze szanse powstania

niepozadanych odbic. Dlatego w filtrach Marumi stosuje sie tak drobiazgowe zabiegi jak
matowy, satynowy materiat ramki i czarng otoczke filtru.

g
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C. Winietowanie

Inny efektem ia filtréw moze by¢ Jest to zjawisko
odznaczajace sie spadkiem jasnosci na brzegach kadru. Z sytuacja taka mozemy mie¢
do czynienia gdy stosujemy obiektywy szerokokatne. Duzy kat padania promieni na
filtr sprawia, ze blisko brzegéw problemem moze by¢ ramka filtru. Aby zaradzi¢ temu
zjawisku, tworzy sie cienkie filtry w oprawkach typu slim (np. Marumi Wide CPL).
Winietowanie filtrow ma réwniez inne podtoze - swiatto pochodzace z krawedzi pola
widzenia przechodzi diuzsza droge optyczna w polaryzatorze. W efekcie na brzegach
spadek jasnosci moze wynosic kilka procent.
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Przegladajac oferte filtréw, spotkac sie mozna z filtrami ,dedykowanymi do fotografii
cyfrowej’. W przypadku filtréw Marumi jest to seria DHG (ang. Digital High Grade, czyli
,Obraz cyfrowy wysokiej jakosci”). Na czym polega réznica wzgledem innych filtréw i czy
to oznacza, ze pozostatych filtréw nie powinno sie uzywac z aparatami cyfrowymi?

Réznica cyfrowa a tkwi oczywiscie w materiale
swiatloczulym. Blona fotograficzna nie miata jednak takich tendencji do odbijania $wiatla
jak matryca cyfrowa. Dlatego wiasnie w serii DHG stosuje sie specjalne powtoki antyo-
dbiciowe o ultra niskim wspotczynniku odbicia. Ma to zapobiec przed powstawaniem
artefaktow (flar, blikow) powstatych po odbiciu swiatta od matrycy.

1.2 Polaryzacja $wiatta

Skoro poznalismy juz ogélnie tematyke zwiazana z filtrami fotograficznymi, przejdzmy
do zagadnien, ktére przybliza nas do zrozumienia omawianego w tej lekgji filtra
polaryzacyjnego. Z pewnoscig zrozumiec nalezy, czym jest owa polaryzacja.

Prosimy wiec osoby nietechniczne o chwile szczegdlnego skupienia, poniewaz nie da sie
odpowiedzie¢ na to pytanie bez odrobiny fizyki. Nie jest to wiedza wykraczajaca poza
poziom obowiazkowej w naszym kraju szkoty podstawowej - powinna by¢ wiec raczej
przypomnieniem raz juz posiadanej wiedzy. Stephena Hawkinga przed napisaniem
JKrotkiej Historii Czasu” przestrzegano, ze kazde uzycie wzoru zmniejsza liczbe
czytelnikow o potowe. Zaryzykujemy jednak i przytoczymy w dalszej czesci jeden prosty
wzér, gdyz dobrze pozwoli on zilustrowa¢ pewne wazne zaleznosci.

Swiatto jest fala elektromagnetyczna. Fizycy od razu moga wnies¢ protest - ze wzgledu
na dualizm korpuskularno-falowy, tak naprawde éwiatto objawia¢ moze zaréwno
nature falowa jak i korpuskularng (czasteczkowa). Na potrzeby jednak tej lekcji swiatto
traktowaé y jako fale cznai imy o pojeciu kwantow
$wiatta (fotonow).

Fala ma amplitude oraz dfugos¢. Ludzkie oko (a co za tym idzie, wzorowana na nim
matryca cyfrowa) dziata w ten sposob, ze od diugosci fali zalezy postrzegany przez nas
kolor. Swiatto ma réwniez inna ceche - polaryzacje. Od urodzenia uczymy sie postrzega¢
kolory oraz jasno$¢ swiatta. Poniewaz jednak ludzkie oko nie rozréznia polaryzacji, pojecie
to w codziennym zyciu nie wystepuje w ogdle. Czemu zatem moze ono by¢ interesujace
dla fotograféw? Zanim odpowiemy sobie na to pytanie, wré¢my do fizyki.

Swiatto jest fala poprzeczna, tzn. ze drga w kierunku prostopadtym do kierunku,

w ktérym sie rozchodzi. Znanym kazdemu przyktadem takiej fali jest fala morska, cho¢
woda w morzu falowac (oscylowac) moze tylko w jednym kierunku - w gére i w dot.
Swiatto nie jest pod tym wzgledem ograniczone i oscylowa¢ moze w dowolnym kierunku.
Doktadniej, mowimy tu o kierunku oscylacji skladowej pola elektrycznego (E na rysunku
ponizej) i prostopadiej do niej - magnetycznego (H). Tu i w dalsze] czesci lekeji bedziemy
jednak ograniczac sie rozpatrywania pola elektrycznego. Kierunek oscylacji nazywamy
wihasnie polaryzacja, w naszym przypadku polaryzacja fali swietlnej. Jezeli oscylacja
odbywa sie wzdtuz linii prostej, méwimy o polaryzadji liniowej.

Fala elektromagnetyczna ~ swiatlo

Fala elektromagnetyczna oscylowac moze jednak rownoczesnie w pionie jak
i w poziomie. W efekcie odbywa sie oscylacja, w ktérej élad punktu poruszajacego sie
w ten sposob wyglada jak korkociag.

Méwimy wtedy o polaryzacji kotowej, badz eliptycznej - w zaleznosci od tego czy
wychyla sie w tym samym stopniu w obu kierunkach czy tez nie.

Swiatto, ktére obserwujemy nie jest oczywiscie pojedyncza fala lecz catym, bardzo
licznym ich strumieniem. Méwimy, ze swiatlo jest spolaryzowane, jezeli wszystkie fale
oscyluja w nim w tym samym kierunku. Swiatto moze by¢ wiec spolaryzowane liniowo,
kotowo badz eliptycznie.

Mozemy méwic tez o $wietle czesciowo spolaryzowanym, gdy jedynie czes¢ fal ma
wspélng polaryzacje. Swiatto niespolaryzowane traktowa¢ mozna natomiast jako
mieszanke fal o réznych polaryzacjach, bez przewazajacego udziatu zadnej z nich.

Swiatto spolaryzowane wystepuje w naszym otoczeniu, cho¢ oczywiscie nie zdajemy
sobie sprawy z faktu jego spolaryzowania. Przyktadami takiego $wiatta jest to,

ktére dociera poprzez atmosfere ze storica w pogodny dzien. Polaryzacja wiatta
(przynajmniej czeéciowa) nastepuje rowniez wtedy, gdy odbija sie ono od pewnych
materiatow, np. metali i szkfa. Spolaryzowane $wiatto emitujg réwniez np. ekrany LCD
oraz lasery.

Nie kazde odbicie od odpowiedniego materiatu sprawia jednak, ze uzyskamy $wiatto
spolaryzowane. Musi ono padat pod tzw. katem Brewstera, ktérego wartos¢ zalezy od
whasciwosci materiatéw, na granicy ktérych dochodzi do odbicia (np. szkta i powietrza).
Kat ten dla interesujacych fotograféw granicach szklo-powietrze oraz woda-powietrze
wynosi pomiedzy 50 a 60 stopni. Swiatto padajace pod katem bliskim katowi Brewstera
bedzie czesciowo spolaryzowane.

S~
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Kat Brewstera

Cheac wige zniwelowa za pomoca filtra polaryzacyjnego odbicia np. od szkta, musimy
tak ustawic sie z aparatem, by rejestrowac odbicia spolaryzowane. Fotografowanie szkfa
pod innym katem nie przyniesie oczeki h efektow. Przyjrzymy sie oczywiscie w
praktyce temu j lekgji.

i juz w

Jako ciekawostke podsumowujaca czes¢ teoretyczng mozna wspomnie, ze niektre
2zwierzeta sa wyczulone na polaryzacje. Ptaki oraz pszczoly wykorzystuja fakt polaryzacji
Swiatta stonecznego do nawigacji, a np. oSmiornice postrzegaja wzory na swych ciatach
rézniace sie wiasnie polaryzacja.

1.3 Filtr polaryzacyjny

Wiedzac czym jest polaryzacja, dziatanie filtra polaryzacyjnego bardzo fatwo (
chod w uproszczeniu) wytlumaczy¢ - przepuszcza on jedynie fale o pewnej polaryzacji.

Moga zatem wystepowac filtry liniowe jak i np. kotowe. Poniewaz polaryzacja liniowa
jest bardziej intuicyjna i iejsza w iu, to ja stosowac bedzi w rysunkach
wyjasniajacych dziatanie filtrow polaryzacyjnych.

Obracajac filtr, wplywamy na kierunek polaryzadji, ktéry bedzie przepuszczany. Jezeli
Swiatto nie jest spolaryzowane, réznica nie bedzie dostrzegalna. Zawsze odfiltrowywana
bedzie pewna czes¢ fal, jednak ze wzgledu na jednorodny rozktad polaryzacji, bedzie to
zawsze podobna ich ilos¢.
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Kat Brewstera

Zwréémy uwage, ze cho¢ zastosowanie filtra w takim przypadku nie skutkuje zadnymi
ciekawymi efektami, spada ogélna jasnosc $wiatta. Nalezy sie z tym pogodzic¢ i mie¢
$wiadomosc, ze zastosowanie filtra polaryzacyjnego spowodowac moze spadek jasnosci
rzedu jednego stopnia EV. Wynika to wprost z tzw. prawa Malusa, ktére méwi, ze
natezenie $wiatfa spolaryzowanego o intensywnosci po przejéciu przez idealny polaryza-
tor bedzie miato natezenie wynoszace , gdzie to kat pomiedzy plaszczyzna polaryzacji
$wiatta padajacego i plaszczyzna polaryzacji polaryzatora. Swiatto niespolaryzowane, jak
méwiliémy, traktowa¢ mozemy jako jednorodna mieszanke fal o réznych polaryzacjach.
Srednia wartos¢ dla catego zakresu mozliwych katéw wynosi 1/2. Korzystajac z podanej
zaleznosci otrzymujemy , zatem ilos¢ $wiatta spada o polowe — wspomniana jedna
dziatke EV. Prawo Malusa méwi o polaryzatorze idealnym, w praktyce jednak czes¢ $wiatta
moze by¢ pochtaniana przez sam filtr, a cze$¢ odbijana od jego powierzchni, dlatego
spadek ilosci swiatta wahac sie moze w zakresie 1-1.5 EV. Poza tym, pamietajmy, ze prawo
Malusa dotyczy swiatta spolaryzowanego. W codziennej praktyce czesciej mamy do
czynienia ze $wiatlem czesciowo spolaryzowanym, a co za tym idzie utrata $wiatta moze
by¢ troche mniejsza badz wigksza.

Gdy zastosujemy filtr wobec swiatfa spolaryzowanego, uzyska¢ mozemy jego
wyttumianie, az do catkowitego zaciemnienia. Gdy ptaszczyzna polaryzacji swiatta i filtra
s rownolegte, kat , a co za tym idzie . Innymi stowy (pomijajac nieidealnosc filtra), catos¢
Swiatta przechodzi bez zmian przez filtr. Gdy zwigksza¢ bedziemy kat [gammal], sto-
pniowo male¢ bedzie wynikowa intensywnos¢ |. Gdy ptaszczyzny ustawimy prostopadle
wobec siebie () nastepuje catkowite wygaszenie, natezenie wyjéciowe wynosi 0.
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r $wiatla spolary.

Pozwala to w fotografii,,usuwac”z kadru wptyw $wiatta spolaryzowanego, np. odbi¢

od szkfa badz powierzchni metalicznych. Jak sprawdza sie to w praktyce przekonamy

sie w nastepnej lekcji. By jednak nie by¢ gotostownym, przeprowadzmy od razu maly
eksperyment. Wspomnieliémy, ze ekran LCD emituje $wiatto spolaryzowane. Przekonajmy
sie o tym wykonujac trzy zdjecia monitora komputerowego - dla trzech réznych katow
obrécenia filtra, Warto podkresli¢, ze odzwierciedlaja one to, co widzimy przez wizjer, a
nawet poprzez sam filtr po odkreceniu go od obiektywu. Innymi stowy nie jest to efekt
2adnej cyfrowej obrébki ani magicznych whasnosci cyfrowej matrycy.

Zdjecia monitora LCD przy uzyciu filtra polaryzacyjnego
Canon 400D + Sigma 17-70 mm /2.8-4.5 DC Macro + Marumi DHG Super Circular PL.D 72 mm

Mozemy zaobserwowac przez filtr coraz wieksze pociemnienie monitora, az do
catkowitego wygaszenia. Jest to sytuacja gdy plaszczyzna polaryzadji filtra jest
prostopadta do polaryzacji $wiatta emitowanego przez monitor.

Réwniez w przypadku $wiatfa czesciowo spolaryzowanego, za pomoca filtra wygasza¢
mozemy jego spolaryzowana sktadowa. Dobrym przykladem jest éwiatto stoneczne roz-
praszane w atmosferze w pogodny dzieri - jego plaszczyzna polaryzacji jest prostopadia
do kierunku, z ktérego $wieci storice. Gdy ustawimy filtr pod katem prostopadiym do
takiej plaszczyzny, uzyskamy przyciemnienie nieba, poniewaz wytlumimy owa skladowa
spolaryzowana.

Zdjecia nieba przy uzyciu filtra polaryzacyjnego
Canon 400D + Sigma 17~70 mm /2.8-4.5 DC Macro + Marumi DHG Super Circular PLD 72 mm
Tryb manualny: /5.0, 1/640s, 150 100

Gorne zdjecie przedstawia filtr ustawiony w pozycji neutralnej, dolne zas w pozycji
maksymalnie thumiacej. Celowo wykonalismy je w trybie manualnym, aby zauwazy¢
spadek jasnoci powodowany réznymi ustawieniami filtra. Swiattomier kazywat
niedoswietlenie dolnego zdjecia o 1 EV i oczywiscie powinnismy tg informacje
uwzglednic.

Poréwnajmy zatem ostateczny wynik, zwigkszajac ekspozycje dolnego zdjecia o 1 EV
poprzez dwukrotne zwigkszenie czasu naswietlania. Celowo jeszcze raz umieszczamy
zdjecie z pozycji neutralnej dla fatwiejszego poréwnania.
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Zdjecia nieba przy uzyciu filtra polaryzacyjnego
Canon 400D + Sigma 17-70 mm f/2.8-4.5 DC Macro + Marumi DHG Super Circular PL.D 72 mm

Tryb manualny: /5.0, 1/6405,150 100

Tryb manualny: /5.0, 1/3205,1S0 100

Tworzy to bardzo przyjemny dla oka efekt zwigkszania kontrastu nieba wzgledem
reszty sceny - klasyczne, podrecznikowe wrecz zastosowanie filtrow polaryzacyjnych.
Oczywiscie nikt nie wylicza w takiej sytuacji katow wzgledem storica. Odpowiednig
pozycje filtra ustawia sie ,na oko’, krecac nim i obserwujac efekt w wizjerze badz
wyswietlaczu,

Do tej pory omawialismy filtr polaryzacyjny liniowy, poniewaz wydaje sie prostszy w zro-
zumieniu. Stosowanie tego typu filtrow w lustrzankach jest jednak wysoce niewskazane.
Dlaczego? Spéjrzmy na ponizszy rysunek.

Migawha | matryca

Filtr polaryzacyjny

Swiatto wpadajace przez obiektyw trafia na pétprzepuszczalne lustro. Odbita cze$¢
Swiatta trafia na matowke oraz czujniki TTL pomiaru Swiatta (wykorzystywane do doboru
parametrow ekspozycji). Przepuszczona (zatamana) czgé¢ $wiatta trafia natomiast
poprzez drugie zwierciadto na czujniki autofokusu (wykorzystywane w detekdji fazy).
Zwierciadta w h sa czesciowo i e, a kat padania (45 stopni) jest
dosc¢ bliski katowi Brewstera, co sprawia, ze zaréwno promien odbity od pierwszego
jaki od drugiego lustra beda czeéciowo spolaryzowane. Jezeli zastosujemy liniowy filtr
polaryzacyjny, w zaleznosci od jego orientacji mozemy negatywnie wptywac na odczyt
czujnikéw TTL badz AF.

Jezeli ustawimy filtr liniowy tak by przepuszczat Swiatto o polaryzacji pionowej,

po odbiciu od pierwszego zwierciadta do czujnikéw TTL dotrze mniejsza ilos¢ $wiatta.
Odczyt bedzie wiec nieprawidtowy co zaowocuje przeswietleniem zdjecia. Jezeli filtr
ustawimy tak by przepuszczat $wiatto o polaryzacji poziomej, to do czujnikéw autofokusu
dotrze zmniejszona ilos¢ swiatto, co zaowocowac moze problemami z ustawianiem
ostrosci.

Dlatego tez w przypadku aparatow cyfrowych stosowac nalezy kotowe filtry
polaryzacyjne. Swiato spolaryzowane kotowo, ktére z nich dociera ma réwne sktadowe
poziome i pionowe. Zaden z kierunkéw polaryzacji nie jest preferowany, a co za tym idzie
do obu czujnikéw trafia odpowiednia ilos¢ $wiatta.

Jakie cechy powinien posiadac dobry filtr polaryzacyjny? Przede wszystkim, nie powinien
powodowac niepozadanych efektéw, o ktérych pisalismy powyzej. Mate winietowanie,
niewystepowanie odblaskéw, brak spadku rozdzielczosci zdjec (spowodowany np.
niejednorodnosciami w materiatach). Bardzo wazna jest liczba i jakos¢ powtok, tak aby
transmisja byta jak najbardziej zblizona do idealnej. W przeciwnym wypadku filtr moze
wprowadzac pewne zaktamania kolorow.

Najwazniejszy jest jednak oczywiscie to, czy filtr faktycznie dziata oraz w jakim stopniu.
W zaleznosci od uzytych materiatéw i technologii, filtr moze bowiem mniej lub bardziej
skutecznie przepuszczac $wiatto spolaryzowane. W przypadku idealnym przez filtr
powinno by¢ przepuszczane oczywiscie tylko swiatto o wybranej polaryzacji.

Po wiecej informacji na temat pomiarow filtréw polaryzacyjnych, wraz z szczegétowymi
testami réznych modeli zapraszamy do przeprowadzonego przez nas testu oraz jego
uzupetnienia.

Ostatnia uwaga dotyczaca filtréw polaryzacyjnych. Polaryzacja $wiatta moze wptywac na
efekt dziatania innych filtréw. Jezeli stosujemy wiec kilka filtréw naraz, najlepiej aby filtr
polaryzacyjny byt ostatnim z nich - czyli tym najblizej obiektywu.

1.4 Podsumowanie

Pierwsza lekcja z cyklu Fotoszkoty Marumi byta zdecydowanie teoretyczna. Zapoznalismy
sie z 0g6Inym, wprowadzajacymi informacjami na temat filtrw fotograficznych.
Mielismy tez troche do czynienia z fizyka. Jednak mamy nadzieje, ze po przeczytaniu tej
lekji bedziecie wiedziec juz, jak istotne jest zrozumienie tej teorii do poznania dziatania
filtréw polaryzacyjnych. A jezeli zrozumiemy ich dziatanie, bedziemy potrafili umiejetnie
z nich korzystac. Proste z pozoru urzadzenie, o wygladzie szybki wmontowanej w ramke,
okazuje sie by¢ mocno zaawansowanym przyrzadem. Specjalne zabiegi majace zapobiec
powstawaniu reflekséw, wielokrotne powtoki antyodbiciowe, a nawet grubos¢

oprawki - wszystko to przekfada sig na gorsza lub lepsza jakos¢ generowanego obrazu.

Niwelowanie odbic¢ oraz poprawa kontrastu sceny (np. poprzez przyciemnienie nieba) to
typowe zastosowania tego typu filtréw. Przyjrzymy sie im w roznych aspektach
w nastepnej lekcji Fotoszkoty Marumi, na ktéra juz teraz zapraszamy.
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2. FILTRY POLARYZACYJNE W PRAKTYCE

W poprzedniej lekcji dotyczacej filtrow polaryzacyjnych poz al\smy(ecrle dotyczaca ich
dziatania. W zdecydowanie stopniu $my ic

zastosowania. W tej lekcji, zgodnie z obietnica, odwracamy te propovcje. Skoncentru-
jemy sie na ukazaniu przykladéw uzycia polaryzatoréw w mniej lub bardziej typowych
sytuacjach. Mamy nadzieje, ze pozwoli to Wam naby¢ intuicji do czego moga przyda¢
sie filtry polaryzacyjne. Nie jest bowiem tak, ze przedstawione przyklady wyczerpuja

w catosci wszystkie mozliwe zastosowania takich filtrow. Ograniczeniem jest przeciez
jedynie nasza pomystowoé¢.

Fl\try polaryzacyjne kojarza sie przede wszystkim z poprawmmem kontrastu meba

wrecz i kazdemu ich 6
a przykladytaklego dziafania nierzadko pojawiaja sie réwniez przy okazji ofert w sklepach
internetowych. | my zatem zaczniemy whasnie od takiego ich uzycia, jednak pokazemy
réwniez, do czego przydaje sie filtr polaryzacyjny w fotografii miejskiej, portrecie,
a nawet w zastosowaniach studyjnych.

Nie bedziemy Was specjalnie namawiac do stosowania filtréw polaryzacyjnych. Myslimy
jednak, ze po przeczytaniu tej lekcji sami dojdziecie do wniosku, ze nie jest to tylko
marketingowy gadzet. | by¢ moze zapragniecie sami przetestowac jego dziatanie.

A moze odkurzycie porzucony gdzies w szufladzie filtr, ktérego zastosowania nie byly
dla Was jasne? Zacznijmy wiec kolejna lekcje, w ktérej zdje¢ bedzie wigcej niz stow.

2.1 Zastosowania krajobrazowe

Zgodnie z obietnica, zaczynamy od zastosowan krajobrazowych, a wiec przede
wszystkim wplywie na niebo. Przypomnijmy z poprzedniej lekcji, ze $wiatlo stoneczne
rozpraszane w atmosferze w pogodny dzier jest czesciowo spolaryzowane

- jego plaszczyzna dominujacej polaryzadji jest prostopadta do kierunku, z ktérego swieci
storice. Ustawiajac odpowiednio filtr mozemy wytlumic te spolaryzowana czes¢. W efekcie
niebo pociemnieje, a chmury (z ktérych $wiatlo dociera niespolaryzowane) pozostana

W przyblizeniu tej samej jasnosci. Nastapi zwiekszenie kontrastu nieba.

Podobne zdjecie prezer smy juz io ale teraz sie takiej scenie
doktadniej. Wszystkie zdjecia wykonano rano, okoto godziny 7, niedtugo po $wicie, gdy
storice bylo jeszcze nisko nad horyzontem. Priorytet przystony ustawiony zostat na /8.0,
tak aby pomiar $wiatla wskazywal nam réznice swiatta pomiedzy kolejnymi zdjeciami.
Pierwsze zdjecie wykonano bez filtra, czas ekspozycji wynicst 1/1250 sekundy.

Zdjecie bezfiltra
Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm £/4.0-5.6 DC EX

Panorama Warszawy prezentuije si¢ by¢ moze aekawua, ale czy filtr polaryzacyjny
uatrakcyjni ten widok? Na zdjeciu filtr w pozydji j.Tzn.0
polaryzacji zgodnej z dominujaca polaryzacja $wiatfa rozpraszanego w atmosferze. Czas
ekspozycji zwigkszyt sie do 1/500 sekundy, poniewaz jak powinnismy pamieta¢

2 poprzedhiej lekdji, filtr polaryzacyjny powoduje zmniejszenie ilosci swiatfa
docierajacego do matrycy.

CPL77mm.
Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX.

To troche wiecej niz spodziewane 1 EV ale niewielka rozbieznos¢ wytlumaczy¢ mozna
chocby niewielkim wahaniem automatyki pomiaru $wiatta. Poza tym wizualne réznice
s3 niewielkie. Niebo wyglada tak samo, jedynie na budynkach widac troche mniejsze

odblaski - zapewne czes¢ z nich miata polaryzacje przeciwna do ustawionej na filtrze.

jdzmy zatem do najci etapu. L filtr tak, by thumic czesciowa
polaryzacje nieba. Oceniamy to oczywiscie wzrokowo, obracajac filtr | obserwujac efekt
w wizjerze badz na Live View. Z premedytacja jednak ustawiamy parametry ekspozycji
manualnie, pozostawiajac przystone /8.0 i czas ekspozycji na 1/640 sekundy.

Zdjecie 2 filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG w pozydji humiqcej
Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm /4.0-5.6 DC EX

Whtyw filtra stat sie zdecydowanie widoczny. O ile budynki s3 oswietlone podobnie jak
na poprzednim zdjeciu, zgodnie z oczekiwaniami niebo zdecydowanie pociemniato,
uwypuklajac znajdujace sie na niebie chmury. Zwiekszony kontrast sprawit, ze zdjecie
wyglada teraz zdecydowanie ciekawiej. Poniewaz jednak niebo zajmuje dos¢ duza
czeé¢ kadru, optycznie fotografia wydaje sie by¢ troche zbyt ciemna. Rozjasnijmy zatem
fotografie 0 1 EV.

Marumi CPL 77 mm Sup énione o 1EV
Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX

Ostatecznie uzyskana w ten sposob fotografia prezentuje sie zdecydowanie ciekawiej

niz ta wykonana bez filtra polaryzacyjnego. Niebo wyglada o wiele fadniej, budynki s
bardziej kontrastowe. Da sie rowniez zauwazy¢ lekka zmiane dominanty koloru
budynkéw. Po zastosowaniu filtra sa one bielsze, poniewaz zostaly czesciowo poz-
bawione porannego, cieplego $wiatta. Dla wygodnego poréwnania umieszczamy ponizej
jeszcze raz zdjecie bez filtra oraz wersje ostateczna.

Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm 1/4.0-5.6 DC EX
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Uzyskalismy wiec dobrze wygladajacy efekt, ktérego osiagniecie bez filtra bytob: i iaiskie”
v b ey N Y " Sgma SD14.+ Sigma 10-20 mm 1/40-5.6 DC EX 2.2 Zastosowania ,miejskie’

zdecydowanie trudniejsze. Oczywiscie upierac sie mozna, ze podobny efekt datoby
sie uzyskac w progvarme graﬁ(znym Jest. lo prawda, ale po pierwsze, gdzie w takim
rozwiazaniu ? Poza tym, przyciemnianie i rozjasnianie,
Wiaza sie ze stratami jakos(l obrazu. Tymczasem przy zastosowaniu filtra uzyskujemy
gotowy, ciekawy efekt, jak to sie mowi,prosto z puszki’.

Krajobraz kojarzy sie przede wszystkim z rozlegtymi widokami, gérami i fakami albo
chocby zaprezer powyzej p miasta. A czy filtr znajdzie swoje

ie przy mniej h, np. miejskich widokach? Oczywiscie!
Po pierwsze, zawsze mozemy wykorzysta¢ wplyw na niebo, tak jak w poprzednim
przykladzie. Po drugie, wkracza do akeji drugie wazne zastosowanie - usuwanie reflek-
séw z powierzchni polaryzujacych $wiatlo, np. szyb. A tych wszedzie wokot nas niemato.

Wspomnielismy, ze $wiatfo stoneczne dociera do nas czesciowo spolaryzowane w
pogodny dzien. Czy faktycznie w dzier pochmurny stosowanie filtréw polaryzacyjnych
mija sie z celem? Przekonajmy sie o tym, wykonujac zdjecie z filtrem i bez whasnie przy

. . y ; L Pierwsza para zdje¢ ukazuje jak filtr polaryzacyjny niwelowa¢ moze odbicia nieba
takiej pogodzie. Efekt eksperymentu prezentujemy na ponizszej parze zdjec.

w szybach okiennych. Oczywiscie czasem pozostawienie w nich widoku nieba moze
by¢ naszym zamiarem, jednak filtr polaryzacyjny pozwala nam je usuna¢ gdy staja sie
niepozadane.

Iply
Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm £/4.0-5.6 DCEX

Wolyw filtra polaryzacyjnego przy zachmurzonym niebie
Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX

Zdjecie bez filtra polaryzacyjnego

Zdjecie bez filtra polaryzacyjnego

Zdjecie bez filtra polaryzacyjnego

Zdjecie z filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG

Wida¢ wyraznie ochlodzenie fotografii. Poza tym, czesciowo zachmurzone niebo jeszcze
raz dobrze ilustruje wptyw chmur na dziatanie filtra. Na dolnym zdjeciu da sie réwniez
zauwazy¢ zniwelowanie odbi¢ od samochodéw i budynkéw. Ostateczny wynik by¢ moze
nie jest tak efektowny jak w pierwszym przykladzie, ale nie sposob nie zauwazy¢ wplywu
filtra na uzyskane zdjecie.

Planujac wykonywanie krajobrazowych zdje¢ z filtrem polaryzacyjnym pamietajmy
o jeszcze jednym aspekcie. Polaryzacja $wiatta odbywa sie pod katem prostym
padania promieni $wietlnych. A poniewaz storice wedruje po niebosklonie, wraz z nim
przemieszczac sie bedzie fragment nieba, na ktérym dziatanie filtra bedzie najbardziej
Zdjecie z filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG widoczne. Zapamietajmy wiec ponizszy schemat, by prawidtowos¢ ta utkwita nam w
pamieci.

Zdjgcie z filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG

Faktycznie. Wptyw filtra na niebo i cata scene wlasciwie znikomy. Jedyna réznica to

zniwelowanie odbic z dachow ceglanych budynkow, okazato sie zatem, ze wykonano je z o i
materiatu polaryzujacego odbicia. | takie wiasnie moze by¢ zastosowanie filtrow Nie jest przypadkiem, ze zdjecia ukazuja kamienice z ukosa. Pamietajmy o
w pochmurne dni - niwelowanie odbi¢ od réznych powierzchni. & | b wprowadzonym w poprzedniej lekcji pojeciu kata Brewstera. Jedynie odbicia powstajace

pod pewnym katem s spolaryzowane, a co za tym idzie, mozliwe do wyttumienia.

Czesciowe usuniecie cieplej dominanty widac réwniez przy zblizajacym sie zachodzie

storica. Ponizsze dwie fotografie wykonano z filtrem i bez wtasnie o takiej porze dnia. dybys$ 6 i ¢ ten sam filtr jac kamienice na wprost,
o efekt bylby praktycznie niezauwazalny. Zdecydowanie warto zatem zapamictac ta
S0 . Dla wiekszosci materiatow typu szkto badz woda najwieksza skutecznos¢

tlumienia odblaskéw uzyskamy, gdy patrzymy na nie pod katem okoto 30-40 stopni,
tak jak na ponizszym schemacie.

Poprawne ustawienie wzgledem siorica
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§ ¢ ten sam filtr
efekt bytby praktycznie ni zalny. Zdecydowanie warto zatem
prawidtowos¢. Dla wigkszoéci materiatéw typu szkto badz woda najwieksza skut

tlumienia odblaskéw uzyskamy, gdy patrzymy na nie pod katem okoto 30-40 stopni,

tak jak na powyzszym schemacie.
Filtr polaryzacyjny moze si¢ rowniez okaza¢ pomocny do usuwania odbi¢ w witr

sklepowych. Spojrzmy na efekt wyttumienia odbi¢ w przykladowej witrynie.

Wolyw filtra polaryzacyjnego na odbicia w witrynie
Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX

g

Zdjecie bez filtra polaryzacyjnego

kamienice na wprost,
fetac ta

ecznosc¢

Zdjeciez filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG

Nie do$¢, ze znaczna czeéc reflekséw zostata usunieta i uwidocznita sie wywieszka
znajdujaca sie za szyba, to dodatkowo znacznie poprawit sie kontrast sceny. Nasycenie
koloréw poprawito sie, zwtaszcza na banerze - napis zostat najwyrazniej wykonany

z materiatu polaryzujacego $wiatto.

Zawsze warto rozgladac sie i sprawdzac, na ktore powierzchnie filtr ma wplyw.
Na ponizszych zdjeciach $wiatto spolaryzowane wystepuje na kostce brukowej,

co pozwala wedle uznania przyciemnia¢/rozjasnia¢ ten element sceny bez wplywu
na pozostate obiekty.

Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm 1/4.0-5.6 DC EX

Zdjecie bez filtra polaryzacyjnego

Zdjecie z filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG

Dlatego warto uzmystowic sobie, ze filtr polaryzacyjny nie jest narzedziem, ktérego
uzycie automatycznie nadaje wynikowym fotografiom ciekawego charakteru. To my
decydujemy, czy chcemy wyttumi¢ odbicia na kostce brukowej badz oknach. To my
musimy wybrac, w jakim stopniu usunac¢ odbicie nieba w oknach. Czy chcemy ten efekt
podkresli¢, czy catkowicie wyttumic?

Spjrzmy na przyklad na ponizsze dwie fotografie. Na pierwszej filtr ustawiony zostat w
pozycji neutralnej, dokfadnie tak scene widziano gotym okiem. Na drugim filtr wytumit
odblaski na oknach, odstaniajac na nich szczegély. Ktéry efekt jest zamierzony zalezy
tylko od fotografa.
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Wplyw filta polaryzacyjnego na odbicia w witrynie
Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm /4.0-5.6 DC EX

Inny przyktad, w ktérym odpowiedz wydaje sie oczywista — usuniecie refleksow odstonito
fakture witrazy, dzieki czemu zdjecie znacznie zyskato na atrakcyjnosci.

Wplyw filtra polaryzacyjnego na odbicia w witrynie
Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm /4.0~5.6 DC EX

Zdjecie bez fltra polaryzacyjnego

Zdjecie bez fltra polaryzacyjnego

Zdjgcie z filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG

Zdjecie z filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG

Kontrola nad refleksami wystepujacymi na scenie przydaje sie zreszta nie tylko przy
fotografowaniu widokéw. Okazac si¢ np. moze, ze odbicia sprawiaja problem przy
wykonywaniu portretow. Jedynie chyba fotografia reportazowa nie moze sobie pozwoli¢
na czeste uzywanie filtréw polaryzacyjnych - zbyt szybko dzieja sie wydarzenia, by
znale¢ jeszcze czas na kontrole filtra polaryzacyjnego.

Wracajac jednak do portretu, spojrzmy na kolejne zastosowanie filtra Super Marumi.
Kolejna para zdjec z filtrem oraz bez, przedstawia modelke grajaca na gitarze. Gitara
ta zostata pokryta potyskliwym lakierem, trudno byto zatem tak ustawi¢ modelke, by
odbicia w gitarze nie byly kfopotliwe. Refleksy byty tym nieprzyjemniejsze, ze zdjecie
wykonano w zacienionej bramie, odbicia pochodzace wprost od jasnego nieba

wigc silne §

Wolyw filtra polaryzacyjnego na odbicia w gitarze
Canon 7D + Canon 70-200 mm f/2.8L EF USM

Zdjecie bez filtra polaryzacyjnego

Zdjecie z filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG

Zastosowanie filtra polaryzacyjnego pozwolito wytlumi¢ refleksy gitary bez negatywnego
wplywu na reszte sceny.

Przyklady uzycia mozna by mnozy¢, ale ogélny sens wydaje sie oczywisty. Dzieki
niwelowaniu odbi¢ od niektérych powierzchni znajdujacych sie na scenie mozemy
wplywac na jej wyglad. Czasem ze zdjecia nieudanego uczyni¢ mozemy zdjecie ciekawe.
Czasem wplyw jest na tyle znikomy, ze filtr wydaje sie zbedny. Wraz z nabywaniem
doswiadczenia przekonacie sig, ze nawet bez podpinania filtra bedziecie sobie w stanie
wyobrazi¢ jego wptyw na scene. Na poczatek jednak zachecamy do jego uzywania

w trakcie pleneréw i eksperymentowania. Pozwoli Wam to nabra¢ wyczucia kiedy uzycie
filtra bedzie faktycznie korzystne.
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2.3 Zastosowania ,studyjne”

Filtr polaryzacyjny okaza¢ sie moze pomocny nie tylko w trakcie pleneréw. W punkcie
tym przedstawimy przyklady zastosowan, ktdre okreslamy jako,studyjne’, majac na
mysli rie w sztucznym oéwietleniu. F vie pr: ow lu

056b réwniez przysparzac nam moze probleméw z niepozadanymi refleksami. A jezeli
pojawiaja si¢ one, to z oczywistych wzgledéw przychodzi nam na mysl pomoc w postaci
filtra polaryzacyjnego

Wyobrazmy sobie, ze wykonujemy zdjecia przedmiotéw na aukcje internetowa
Konkretnie - gitary, ktéra mielismy okazje zobaczy¢ na zdjeciach powyzej. Poyskliwy
materiat dziata jak lustro. Odbija sie w nim reszta pokoju i jezeli nie dysponujemy duzym
namiotem bezcieniowym, to mamy problem.

Zdjecie bez filtra polaryzacyjnego
Canon 400D + Canon 17-55/2.8 EF-5 15 USM

W

Nie kazdy posiada tak duzy namiot bezcieniowy, by wiozy¢ do niego gitare. Mozna
sobie poméc, umieszczajac przed instrumentem duza czarna powierzchnig, np. powiesié
przescieradto. Dzigki temu zniwelujemy odbicia na gitarze. Znalezienie odpowiednio
duzej, jednolicie czarnej powierzchni tez jednak nie musi by¢ takie proste. W tej sytuacji
z pomoca przyjé¢ nam moze filtr polaryzacyjny. Nie zniwelujemy odbi¢ catkowicie,

ale znacznie zmniejszymy ich intensywnosc. Przyjrzyjmy sie takiemu rozwiazaniu.

Zdjecie 2 filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG
Canon 400D + Canon 17-55/2.8 EF-S 15 USM

Zgodhnie z oczekiwaniami intensywnos¢ odbic znacznie zmalata. Mozna sig juz nawet
pokusi¢ o ich delikatny retusz bez obawy o uzyskanie nierealistycznych efektéw.

Wplyw filtra polaryzacyjnego moze by¢ jeszcze bardziej skomplikowany, jezeli
fotografowany obiekt w wiekszosci jest wykonany z materiatu polaryzujacego $wiatlo.
Tak jest np. w przypadku karoserii samochodéw. Operujac filtrem usuwamy odbicia
rozchodzace sie tylko w jednym kierunku. Reszta usuwana jest w mniejszym lub
wigkszym stopniu w zaleznosci od kata padania. W efekcie poruszajac filtrem widzimy
w wizjerze odblaski wedrujace po obiekcie. Wybra¢ musimy takie ustawienie, w ktérym
prezentowany obiekt wyglada najciekawiej

Przyjrzyjmy sie takiej sytuacji na przykladzie fotografii aparatu Sigma DP2. Tworzywo,
2 ktérego wykonano ten aparat ma te whasciwos, ze polaryzuje swiatto. W efekcie filtr
ma wplyw na kazda ze $cianek. Kilka przykladowych fotografii prezentuje wynik
zastosowania fltra, pierwsza z fotografii wykonana zostafa natomiast bez niego.

Wplyw fltra polaryzacyjnego na fotografowany przedmiot
Canon 400D + Canon 17-55mm /2,815 USM

Zdjecie bez filtra polaryzacyjnego

‘

Zdjecie 2 filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG

Wida¢ wyraznie zréznicowany rozkfad odblaskéw na aparacie dla réznych ustawieri filtra.
Mozemy dzieki temu uzyskiwac rézny wyglad obiektu, jezeli z jakichs powodéw nie zad-
owala nas ten uzyskany bez filtra. Wida¢ to réwniez na przyktadzie modelu samochodu.
Na zdjeciu bez filtra odbicia widoczne sa z kazdej strony modelu.

Wplyw filtra polaryzacyjnego na fotografowany przedmiot
Canon 400D + Canon 17-55 mm f/2.815 USM

11
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Ustawiajac odpowiednio filtr mozemy niwelowa¢ odbicia w jedna ze stron, np. boczne
badz gérne, lub szukac kompromisu pomiedzy nimi

Wplyw filtra polaryzacyjnego na fotografowany przedmiot
Canon 7D + Canon 17-55 mm /2.8 1S USM

Zdjecie bez filtra polaryzacyjnego

Zdjecie z filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG przy trzech réznych ustawieniach

Kolejnym materiate podatnym na dziatanie filtrow polaryzacyjnych jest szkto.
Widzielismy to na przykladzie okien oraz witrazy. Nie inaczej jest jednak w przypadku
szkta uzytkowego - kieliszkéw, szklanek badz butelek. Rowniez w tym przypadku

Zdjecie 2 filtrem Marumi CPL 77 mm Super DHG przy dwdch réznych ustawieniach

mozemy za pomoc fitra wplywac na rozklad odblaskow na tych nieregularnych povier- W powyzszych przykiadach uzycie polaryzatora pozwala zapanowaé w pewnym stopniu
zchniach. Ponizsze zdjecia przykladowe dwdch butelek dobrze to ilustrujq - w zaleznosci nad odblaskami,jednak jego stosowanie nie jest konieczne. Czasem sa jednak sytuacie,
od ustawienia kata uzyskujemy r6zny wyglad odblaskow na szkle. ady filtr polaryzacyjny moze naprawde oszczedzié nam Klopotu,

12
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Wezmy na przyktad typowy portret studyjny z uzyciem okularéw. Pojawiaja sie w nich
odblaski, ktére nie zawsze sa pozadane. Mozna z tym problemem walczy¢ umieszczajac
jak najwieksze zrédio $wiatfa. Jezeli bedzie ono na tyle duze, by jego odbicie obejmow
cate okulary, nie pojawia sie na nich punktowe refleksy. Czy z problemem mozna sobie
poradzi¢ inaczej? Nie bedzie chyba niespodzianka, ze whasnie filtr polaryzacyjny moze
nam w tej sytuacji poméc.

Wplyw filtra polaryzacyjnego na odbicia w witrynie
Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX

Zdjecie bez fltra polaryzacyjnego

-
e

ato

2.4 Podsumowanie

Nie da sie wyczerpac wszelkich mozliwych przyktadéw uzycia filtra polaryzacyjnego.
Nie to zreszta byto celem tej lekcji. Mamy nadzieje, ze przedstawiona gars¢ przyktadéw
data wam ogdlne pojecie o mozliwych zastosowaniach polaryzatoréw. Mamy réwniez
nadzieje, ze przekonalismy Was do tego, ze nie jest to jedynie zbedny gadzet. Z wigkszym
zrozumieniem powinniscie teraz przyjmowac do wiadomosci stwierdzenia, ze polar to
niezbednik kazdego fotografa’.

Najlepsze co mozna doradzi¢ w zwigzku z nauka stosowania filtréw polaryzacyjnych

to - praktyka, praktyka i jeszcze raz praktyka. Chocbysmy przeczytali na ten temat setki
stron i obejrzeli setki zdjec, wszystko stanie sie jasne dopiero gdy pierwszy raz sami

o z sukcesem uzyjemy. Powyzsze przyklady maja Was nakierowac, od jakich sytuacji
rozpoczaé proby. A by byly to préby owocne, zakoriczone wieloma udanymi, ciekawymi
zdjeciami - tego Wam i nam pozostaje zyczy¢.
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3. FILTRY SZARE ORAZ POLOWKOWE

Tematem kolejnej lekgji z cyklu, Fotoszkota Fomei | Marumi” beda filtry szare oraz
polowkowe. Sens ich istnienia moze wydawaé sie dla wielu amatorow nieodgadniony.
Ciagta walka z brakiem $wiatta, coraz wyzsze uzyteczne 1SO, mnéstwo pieniedzy
wydanych na jak najjasniejsze obiektywy — a tu nagle filtr, ktérego jedynym celem jest
znaczaco przyciemnié obraz. Po co? W jakim celu? Takie pytania moga wydawac sie jak
najbardziej naturalne. Mamy nadzieje, ze lekcja ta udzieli na nie odpowiedzi.

Filtry szare osobom, ktérym cho¢ raz zdarzylo sie o nich czyta¢, zapewne nieodmiennie
kojarza si¢ z wodospadami. To na nich bowiem prawie zawsze ilustruje sie uzycie tego
rodzaju filtréw. Zastosowan jest jednak wiecej i podobnie jak w przypadku innych filtréw,
53 one whasciwie ograniczone jedynie nasza pomystowoscia. Gdy zrozumiecie ich zalety i
poznacie przyktadowe zastosowania, sami z pewnoscig najlepiej ocenicie czy i do czego
okaza sie dla Was pomocne.

Fil MC-NDaX Light Control-8
Sigma SD14 + Sigma 10-20 mm f/4.5-5.6 DC EX

Zapraszamy zatem do lektury kolejnej lekcji. W przyktadach opiera¢ sie bedziemy na
filtrach firmy Marumi, ktéra posiada w swojej ofercie zaréwno filtry szare jak i poléwkowe.
Uzyjemy réwniez dwach filtrow polaryzacyjnych tej firmy. A do czego - przekonacie sie
sami.

3.1 Dziatanie filtréw szarych

Istota dziatania filtrow szarych jest niezwykle prosta — maja one zmniejszac ilo$¢ $wiatta
docierajaca do elementu $wiattoczutego. Z definicji s to filtry bezbarwne, tzn. nie pow-
inny wprowadzac zadnego zafarbu. Stad tez okres are’, w sensie i

koloru przyciemniania zdjec. Nie jest tak do konica, rézne modele réznych producentow
53 pod wzgledem bezbarwnosci mniej lub bardziej zblizone do ideatu. Podobnie wigc jak
w innych typach filtréw, warto decydowa¢ sie na zakup markowych produktéw. W przeci-
wnym razie filtr szary, nie dos¢, ze nie bezbarwny, moze by¢ réwniez np. niejednolity czyli
przyciemnia¢ obraz w réznym stopniu, w réznych miejscach kadru.

Filtry szare maja dwa istotne parametry - stopien przyciemniania oraz jego rozkfad.
Stopien przyciemniania okresla sie wprost lub za pomoca stopni EV. Najczesciej
spotykane oznaczenia to ND 2, ND 4 itd. oznaczajace ilukrotnie ciemniejszy jest obraz
przy zastosowaniu takiego filtra. | tak filtr ND 8 przyciemnia obraz omiokrotnie, a wiec
0 3 stopnie EV.

Rzadko spotyka sie filtry ciemniejsze, bowiem zawsze mozemy sie w razie potrzeby
postuzy¢ ich kombinacja. Efekt ich dziatania kumuluje sig, tzn. filtr ND 4 wraz filtrem ND
8 da duze przyciemnienie 32-krotne (czyli o 5 EV). Przyjrzyjmy sie tej samej scenie zareje-
strowanej za pomoca pojedynczych filtréw i ich kombinacji. Ustawiony zostat priorytet
przystony, dzigki czemu czas migawki bedzie dostosowywat sie do uzytych filtrow. Taki
jest najwygodniejszy tryb pracy z filtrami szarymi.

Filtr szary Marumi Neo MC-ND4X oraz Marumi DHG Light Control-8.

Wolyw filtréw szarych na ekspozycje
Canon EOS 7D + Sigma 30 mm f/1.4 DC EX

Bezfiltra
Przystona: /5.6, czas: 1/4's

Filtr szary Marumi Neo MC-ND4X
Przystona: /5.6, czas: 1.0

Marumi DHG Light Control-8
Przyslona: /5.6, czas: 205

Filtr szary Marumi Neo MC-ND4X oraz Marumi DHG Light Control-8
Przyslona: /5.6, czas: 85

Zmiany czaséw potwierdzaja oczekiwane zmiany jasnosci. Dla przykladu, po podpieciu
filtra ND 4, czas ekspozycji wzrést z 1/4 sekundy do 1 sekundy. Potaczenie obu filtrow
wydiuzylo czas ekspozycji do 8 sekund, czyli nastapit oczekiwany 32-krotny wzrost.

Prze$ledzmy jeszcze raz, dla utrwalenia, wptyw gestosci filtra na parametry ekspozycji.
Zalézmy, ze punktem wyjéciowym jest scena zarejestrowana przy parametrach: ISO 200,
/81 czasie 1/15 sekundy. Wplyw filtréw na migawke lub czas naswietlania prezentuje sie
nastepujaco:

FILTR WPLYW NA CZAS WPLYW NA PRZYSLtONE
ND2 150200, 1/8 sek. /8 150200, 1/15 sek. /5.6
ND4 150200, 1/8 sek. /8 150200, 1/15 sek. /5.6
ND8 150200, 1/8 sek. /8 150200, 1/15 sek. /5.6
DHG Light Control-8 150200, 1/8 sek. /8 150200, 1/15 sek. /5.6
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Nazwa jest ogdlna i nie oznacza, ze kazdy filtr potéwkowy zaczyna przyciemniac obraz
doktadnie od potowy. Niektére filtry, projektowane m.in. z mysla o fotografii
krajobrazowej, zaczynaja gradacje od 2/3 wysokosci kadru. Ustalenie na sztywno miejsca
gradacji okraglych filtréw potéwkowych nakrecanych na gwint obiektywu jest ich gléwna
wada. Dlatego m.in. do stosowania filtréw potéwkowych popularne sa systemy typu
Cokin, gdzie filtr ma postac prostokatnej ptytki, ktéra mozemy dowolnie przesuwac przed
obiektywem.

Gwintowe filtry potéwkowe maja natomiast zalete w postaci wygody uzycia. Latwo je
schowac, fatwo sie je mocuje i zdejmuje. Nie zajmuja tyle miejsca co np. mocowanie
systemu Cokina. Kazdy sam musi zdecydowat, czy woli uniwersalnos¢ czy wygode.

Okragte filtry potowkowe sa obracalne, dokfadnie tak jak np. filtry polaryzacyjne. Pozwala

to obracac linie gradacji, chocby po to, by zmienic jej orientacje z poziomej w pionowa.
Ponizej prezentujemy przyktad kilku zdjec z réznym obrotem filtra.

Wplyw filtrow szarych na ekspozycje
Canon EOS 7D + Canon 17-55 /2815 USM

Bezfiltra

Bezfiltra

m:'ﬂ i
Lo LARALE:

Wyraznie widac na nich orientacje filtra poprzez kierunek pociemnienia obrazu.
Powyzsze sceny przyktadowe specjalnie jednak zostaty dobrane troche na wyrost.
Oswietlenie rozktada sie na nich dos¢ ré iernie, nie ma wiec tak sensu
stosowania filtréw potéwkowych. Ich zastosowanie powoduje bowiem wyrazne
pociemnienie czesci kadru, co cho¢ dobrze nadaje sie do przyktadéw, w praktyce nie ma
wigkszego sensu. Bardziej praktyczne przyktady zaprezentujemy w dalszej czgsci lekji.

Jak widac¢, pod p ow filtry szare i potd nie s zbyt
skomplikowane. Czgsto jest tak, ze posiadamy komplet kilku filtrow szarych

i potéwkowych o réznej sile. Nic nie stoi réwniez na przeszkodzie, by faczyc je ze soba,
jak réwniez z innymi typami, np. polaryzacyjnymi. Przejdzmy zatem do praktycznych
przyktadéw uzycia obu typéw filtréw.

3.2 Zastosowania filtréw szarych

Dla przypomnienia, zgodnie z czesto powtarzang nomenklatura, przez filtry szare
rozumiemy te, ktore przyciemniaja w sposob jednolity. Ich celem jest zatem réwnomierne
zmniejszenie ilosci $wiatta docierajacego przez obiektyw. Zastanowmy sie zatem na
poczatku, kiedy wiasciwie potrzebujemy zmniejszyc ilo$¢ $wiatta?

Pierwsza nasuwajaca sie odpowiedz, to wtedy, gdy jest go za duzo. C6z, z taka
sytuacja mamy niestety rzadko do czynienia. Na ogét go brakuje, musimy zwigksza¢

1SO, zwieksza¢ maksymalnie otwér przystony i wydiuza¢ czas naswietlania do granic
mozliwosci stabilizacji obrazu. Wyobrazmy sobie jednak sytuacje, ze fotografujemy w
petnym storicu bardzo jasnym obiektywem i zalezy nam na uzyciu przystony rzedu /1.2,
np. ze wzgledu na glebie ostrosci. Moze sie zdarzyc, ze oferowany przez aparat minimalny
czas migawki nie wystarczy i zdjecia beda przeswietlone. Pozostaje wtedy albo poczeka¢
na inna pogode albo wiasnie uzy¢ filtr szary. Pozwoli on wydtuzy¢ czas naswietlania do
rozsadnych wartosci. Nie oszukujmy sig jednak, sytuacje taka jak powyzsza nie sa czgste.

Na ogot mamy do czynienia z inng sytuacja, chcielibysmy wydtuzy¢ czas naswietlania,
np. aby podkresli¢ ruch obiektéw. Podrecznikowym przykiadem jest tu wspomniana

juz woda w wodospadzie. Aby odpowiednio wydtuzyc czas naswietlania musimy
przymkna¢ przystone, aby zrekompensowac wieksza ilos¢ Swiatta, ktora dotrze do
matrycy. | tu zaczynaja pojawiac sie ograniczenia. Przystony nie mozemy zmniejsza¢

w nieskoriczonos¢, a uzyskany w ten sposéb czas naswietlania wciaz moze by¢ zbyt
krétki. Ponadto, zmiana przystony wiaze sie ze znaczacymi konsekwencjami. Zwieksza
sie gtebia ostrosci, co ma wptyw na wyglad sceny. Co wiecej, zmniejszanie otworu
przystony zwieksza wplyw zjawiska dyfrakcji, przez co obraz traci szczegotowosc i spada
jego ogdlna jako$c. Nie jest to niestety wasciwos¢ konkretnych modeli obiektywow lecz
nieuniknione prawa fizyki.

Zobaczmy pogladowo jak na pogorszenie jakosci obrazu wplywa wartos¢ przystony. Ta
sama scena sfotografowana zostata przy przystonach /2.8, /8 /16.
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Wplyw przystony na jakos¢ obrazu (WYCINKI OBRAZU)
Canon EOS 7D + Sigma 30 mm /1.4 DC EX

Przystona /2.8 Przystona /16

Przystona /2.8 Przystona /8

Roéznica widoczna gotym okiem ttumaczy, dlaczego nie do korica pozadane jest
ograniczanie ilosci $wiatta za pomoca przystony. Ponadto, zdarza sie, ze nawet
maksymalne przymkniecie przystony nie zapewni odpowiednio diugiego,
oczekiwanego przez nas czasu naswietlania. W obu przypadkach rozwigzaniem jest
uzycie zewnetrznego ,przyciemniacza’, czyli wiasnie filtra szarego.

Przeanalizujmy dokladniej uzycie filtréw szarych na podrecznikowej scenie — fotografii
fontanny. Dla uzyskania ciekawego efektu czesto chcielibysmy ja sfotografowac przy jak
najdtuzszym czasie, co w efektowny sposéb rozmyje strugi wody.

Przystona (/8

Zdjecie fontanny wykonane z krotkim czasem nie wyglada bowiem zbyt ciekawie. Ruch
wody zostat zamrozony i koricowy efekt niespecjalnie przykuwa uwage.

Przy kazdej fotografii prezentujemy réwniez (dla dalszych poréwnar) wycinek obrazu
w przyblizeniu 100%.

Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm /4.0-5.6 DC EX
Bezfiltra

Przystona /16

Chcac wydtuzy¢ czas przymykamy przystone w stopniu maksymalnym dla ogniskowej
uzywanego obiektywu - az do wartosci /32. Czas naswietlania znacznie sie wydtuza
iwynosi juz 0.5 sekundy. Efekt rozmycia wody jest juz zadowalajacy, jednak zgodnie

z oczekiwaniami rozwigzanie to wigze sie z zauwazalng stratg jakosci obrazu.

Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX
Bez filtra - minimalny otwér przysony

Spéjrzmy zatem na ta sama scene sfotografowana przy uzyciu filtra szarego. Zatézmy, ze
za zadowalajacy uznaliémy czas naswietlania ok. 0.5 sekundy. Po natozeniu filtra Marumi
Digital Light Control-8, ktory jak sama nazwa wskazuje przyciemnia obraz o$miokrotnie,
taki sam czas uzyskujemy juz przy przystonie f/11.

Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm £/4.0-5.6 DC EX
Z filtrem Marumi Digital Light Control 8

Efekt rozmycia wody jest taki sam, zmienita sie jednak gtebia ostrosci i jakos¢ obrazu.

Wplyw przyslony na jakosc obrazu (WYCINKI OBRAZU)
Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm f/4.0~5.6 DC EX

ltra - Filtr szary
Brakfiltra maksymalna wartos przystony Marumi DHG Light Control-8

===16




mamr Ll..l:p.! ELEMENTARZ Optyczae.pl

Canon EOS 70 + Sigma 10-20 mim f/40-5.6 DC EX

Na drugim zdjeciu ruch przechodniéw jest ledwo zauwazalny, co pozwala np. wykonywac
Z Digital Light Control. ‘Neo MC-ND4X

zdjecia architektury w mniej dogodnych do tego porach. Ponadto widzimy przy okazji
inny efekt zastosowania diugich czaséw naswietlania — charakterystycznie rozmyte
. niebo w wyniku ruchu chmur. Dzieki filtrom szarym mozemy wiec tworzy¢ tego typu
- efekty specjalne.

Przystona: 1/22.0

Przedstawilismy typowe zastosowania filtréw szarych, na jakie napotkamy sie

w literaturze. Jak juz wspomnielismy, jest ich oczywiscie znacznie wiecej. Filtr szary daje
nam lepsza kontrole nad glebia ostrosci przy pozadanym czasie naswietlania. Czesto
zreszta umozliwia wykonanie zdjec, ktérych nie datoby sie wykona¢ bez nich.
Ograniczeniem moze by¢ np. maksymalna warto$¢ przystony danego obiektywu dla
danej ogniskowej. Prezentowana tu w przyktadach Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX
ma dla ogniskowej 20 mm wartos¢ maksymalna f/22. W trakcie zmierzchu pozwala

to czas naswietlania wydtuzy¢ maksymalnie do 4 sekund. Jezeli chcemy uzyé jeszcze
krétszych czaséw, musimy postuzyc sie filtrem szarym.

Canon EOS 7D + Sigma 10~20 mm £/4.0~5.6 DCEX
Zfiltrem Marumi Digital Light Control 8
Przystona: 1/32.0

332 yia filtrow potéwkowych

Filtry potéwkowe, jako specyficzny rodzaj filtréw szarych, oczywiscie réwniez stuza do
przyciemniania obrazu. Jednak w ich przypadku przyciemniamy jedynie czes¢ kadru, a

Wieczorem i w nocy mosemy zatem dzieki filtrom szarym probowac wykonywac <o 7a tym idzie znacznie zwigkszaja sie jego mozliwosci. Przydaja si¢ wszedzie tam, gdzie
fotografie, na ktérych nie bedzie widoczny ruch np. przechodniow. Spéjrzmy na ponizsza wystepuja na scenie duze réznice jasnosd, ktdre dzieki nim mozemy zniwelowac.
pare zdjec. Pierwsze zdjecie wykonano przy,standardowym’ czasie naswietlania,
wynoszacym 1/8 sekundy. Drugie natomiast, dzieki zastosowaniu pary filtrow szarych i Zakres tonalny wspdiczesnych matryc cyfrowych jest ograniczony, co sprawia, ze wiele
duzej wartosci przystony, ma czas naswietlania wynoszacy 13 sekund. kontrastowych scen stanowi dla nich nie lada wyzwanie. To, co postrzegamy gotym
okiem jako naturalny widok, jest dla nich czesto wrecz nieosiagalne. W stoneczny dzier
Canon £05 7D+ Sigma 10-20mm /40-5.6 DC X obiekty na powierzchni (drzewa, budynki) oraz niebieskie niebo postrzegamy réwnie
é dobrze. Dla aparatu jednak, ze wzgledu na ograniczony zakres tonalny, najczeciej albo
Przyslona: /16,0, czas: 185 niebo bedzie przeswietlone alb6aziemfiasiieddisunet]Bre mm 74.0-5.6 DC EX
Uzylismy diugiego czasu naswietlania, by uzyska ciekawy efekt (¢lady Bez fltrow

$wiatel) jednak stosujemy destrukcyjna dla jakosci obrazu mata przystone. Ponizsza
fotografia zostata natomiast zarejestrowana dzigki dwom filtrom szarych (ND 4 i ND 8)
zatozonych jednoczesénie. Przy rozsadnej dla jakoéci obrazu przystonie /8.0 uzyskujemy
wtedy takie same czasy naswietlania.

Canon EOS 7D+ Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX
Zfiltrem Marumi Digital Light C Neo MC-ND4X
Przyslona: 1/8.0

Canon EQS 7D + Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX'
Zfiltrem Marumi Digital Light Control 8 oraz Marumi Neo MC-ND4X
Praysiona: 1/32.0, czas: 135

Tandem dwéch filtréw szarych oraz maksymalna wartos¢ przystony sprawiaja natomiast,
2e czas naswietlania wydiuza sie do 30 sekund. Pozwala to wyeliminowac z ruchliwej ulicy
samochody i przechodniéw, cho¢ oczywiscie weiaz pozostaja Slady swiatet.
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Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX. Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm £/4.0-5.6 DC EX
Bezfiltra Bez filtra

Canon EOS 7D + Sigma 10~20 mm f/4.0-5.6 DC EX
Zfiltrem Marumi GC Gray

Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm £/4.0-5.6 DC EX
Bezfiltra

W

Jezeli zastosujemy w tej scenie filtr potéwkowy, uzyskamy efekt jak na ponizszym zdjeciu.

Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX.
Zfiltrem Marumi GC Gray

Nie ulega chyba watpliwosci, ze wptyw filtra znacznie uatrakcyjnit zdjecie.

De facto zastosowanie filtréw potéwkowych to jedna z technik zwiekszania zakresu
tonalnego, tak jak np. technika HDR. Znaczaca réznica jest to, ze efekt ten uzyskujemy
,Sprzetowo’, nie musimy zatem ingerowac w zdjecie w programach graficznych.

Filtr jest obracalny, mozemy zatem przyciemni¢ nie niebo lecz ziemie. Jednak uzyskany
w ten sposob efekt nie jest atrakcyjny, zwiekszylismy bowiem jedynie zakres tonalny
sceny, ktory jest dla aparatu jeszcze bardziej kiopotliwy.

Canon EOS 7D + Sigma 10~20 mm f/4.0~5.6 DC EX
Zfiltrem Marumi GC Gray

Moze sig zdarzy¢ nawet tak, ze niebo bedzie jedynie ttem dla innych obiektéw.
Czy stosowanie filtra potéwkowego ma wtedy sens? Przekonajmy sie o tym, ogladajac
dwie ponizsze fotografie. Chyba bez problemu rozpoznacie, ktére zostato wykonane

z uzyciem filtra.
Przyciemnienie gornej czesci kadru pozwolito w lepszym stopniu ukaza¢ panujaca

pogode. Da sie natomiast zauwazyc charakterystyczny objaw stosowania filtrow
potowkowych w scenach o nieregularnym horyzoncie — przyciemnienie czubkow drzew
iinnych obiektéw. Warto jednak czasem zdecydowac sie na taki krok, nie bojac sie
nieregularnego horyzontu.

Filtry potéwkowe przydadza sie nie tylko do podkreslania pieknego, blekitnego nieba.
Rowniez przy mniej stonecznej pogodzie pozwolg one wydoby¢ z chmur szczegoty, ktére
w normalnych warunkach ginelyby w przeswietleniach. Przykladem takiej sytuacji jest np.
zblizajacy sie zmierzch nad Warszawa.

Granica pomiedzy jasniejszg a ciemniejsza czescia filtra jest linig prosta. Sprawia to, ze
filtry potéwkowe najlepiej nadaja sie do scen, gdzie przyciemniane fragmenty w réwnie
prosty sposéb odcinaja sie od reszty. Sytuacja taka wystepuje na przyktad nad morzem
oraz wszedzie tam, gdzie przyciemniamy niebo oddzielone prosta linia horyzontu, Jednak
w gérach, miescie i wielu innych sytuacjach linia horyzontu jest zdecydowanie bardziej
skomplikowana.

Jest to sytuacja, z ktdrg nalezy sie pogodzi¢ w trakcie uzywania filtrow potéwkowych.

Jednak w zadnym wypadku nie powinniémy z tego powodu rezygnowac z ich uzywania.

Ponizsza fotografia zostata wykonana bez zadnego filtra. Bfekit nieba jest stabo widoczny 1 8
z powodu zbyt duzej jasnosci wzgledem reszty sceny.
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Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX.
Bezfiltra

Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm /4.0-5.6 DC EX
Zfiltrem Marumi GC Gray

Cho¢ wraz z przyciemnieniem nieba nastapito przyciemnienie czubkéw drzew, ostate-
czny efekt nalezy uznac za ciekawy. Drzewa i tak fotografowane byly pod swiatto, wiec
w znacznym stopniu ich szczegély kryja sie w cieniu. Zastosowanie filtra potéwkowego

jedynie spotegowato ten efekt, a rola fotografa oceni¢ jest, czy jest on zadowalajacy.
W naszym odczuciu scena znacznie zyskata dzieki lepszemu ukazaniu btekitu nieba.
Swiadczy to tylko o tym, ze nie ma jednej recepty na stosowanie filtréw potéwkowych
i wszystko zalezy od konkretnej sceny oraz zamystu fotografa.

Zastosowania krajobrazowe filtréw potéwkowych sa oczywiste, szczegélnie w kontekscie
przyciemniania nieba. Jednak nie powinnismy sie do takich zastosowan ograniczac. Jezeli
tylko pozbedziemy sig strachu przed liniowym przyciemnianiem kadru, znajdziemy dla
niego wiecej zastosowan. Wiasciwie wszedzie tam, gdzie mamy problem ze zbyt duza
rozpietoscia tonalna sceny.

Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm f/4.0-5.6 DC EX
Bezfiltra

Powyzsze zdjecie wykonano pod storice, co powoduje, ze zniknat biekit nieba - wszystko
wokot storica zostato przeswietlone. Jezeli jednak uzyjemy filtra polowkowego ustawion-
ego lekko na skos, mozemy przyciemniang czescia objac fragmenty nieba oraz storica.

Canon EOS 7D + Sigma 10-20 mm £/4.0-5.6 DC EX
filtrem Marumi GC Gray

Jak widac, sprawi to oczywiscie, ze pociemnieja rowniez liscie i gatezie w przyciemnianej
czesci kadru. Jednak ostateczny efekt nalezy uznac za pozytywny. Odzyskalismy troche
blekitu nieba, a cata scena stafa sie bardziej kontrastowa.

Filtry potowkowe daja wiele mozliwosci. S w zasadzie réwnie niezbedne co filtry polaryz-
acyjne u kazdej osoby, ktéra powaznie mysli o fotografii - szczegélnie tej krajobrazowej.
Wschody i zachody storica, widoki miejskie czy wiejskie, niezaleznie od tego co doktadnie
fotografujemy, z pewnoscia nie raz pojawi sie sposobnos¢ by ich uzy¢.

3.4 Polaryzacyjny filtr szary

Filtry szare maja pewna nieprzyjemna wade - stopien ich ,przyciemniania” nie jest
regulowalny. Jedyne co mozemy zrobic, to kupi¢ gars¢ filtréw i stosowac je jednoczesnie
regulujac w ten sposob site efektu. Nie da sie jednak stosowac zbyt wielu filtrow
poniewaz zaczng one powodowac winietowanie - kazdy filtr to kolejna ramka, w efekcie
do obiektywu przyczepiamy do$¢ imponujaca ostone. Tak czy inaczej, ta metoda nie
osiagniemy zmiany stopnia ,przyciemnienia” w sposob plynny.

Czy istnieje rozwigzanie tego problemu? Owszem, jest nim zastosowanie filtrow
polaryzacyjnych. Jezeli przypomnimy sobie lekcje pierwsza, w ktérej omawialismy
podstawy ich dziatania, to by¢ moze juz wyda sie to Wam oczywiste. Gdybysmy uzywali
filtréw liniowych, wyjasnienie bytoby bardzo proste. Mocujemy do obiektywu dwa filtry,
jezeliich polaryzacja jest zgodna, to przepuszczaja maksymalna mozliwg ilos¢ swiatfa.
Jezeliich polaryzacja bedzie niezgodna, teoretycznie nie przepuszczaja Swiatta w ogole.
Krecac przednim filtrem polaryzacyjnym regulujemy zgodnos¢ polaryzacji, a co za tym
idzie, sposob przyciemnienia obrazu. W praktyce nie ma filtréw idealnych i nawet przy
niezgodnej polaryzacji czes¢ $wiatta bedzie dociera¢ do matrycy.

Tak czy inaczej, w aparatach cyfrowych stosuje sie kotowe filtry polaryzacyjne, co zostato
wyjasnione w lekcji pierwszej. Sposéb ich dziatania opisany zostat dokfadniej w naszym
tescie filtréw polaryzacyjnych. W skrécie, zbudowane sa one w ten sposéb, ze pierwsza
ich warstwa jest liniowy filtr polaryzacyjny, po czym znajduje sie tzw. ¢wiercfalowka
(nadajaca polaryzacje kotowa).

Jezeli zamocowalibysmy dwa filtry polaryzacyjne jeden za drugim w normalny sposob,
nie uzyskamy efektu zgodnego z oczekiwanym. Filtry bowiem (méwiac w duzym upro-
szczeniu) dubluja swoja role. Swiatto najpierw przechodzi przez warstwe polaryzatora
liniowego pierwszego filtra (staje sie spolaryzowane liniowo) i jego ¢wiercfaléwke
(polaryzacja kotowa), po czym ponownie jest polaryzowane liniowo i ponownie kotowo
przez drugi filtr. Jedynym widocznym efektem beda silne przebarwienia wynikajace z
niedoskonatosci filtrow.

Zle polqczenie dwich filtréw polaryzacyjnych

Dobrze widac to na powyzszym zdjeciu. W miejscu gdzie filtry pokrywaja sie, obraz jest
mocno przebarwiony. Niezaleznie jak krecilibysmy oboma filtrami, przyciemnienie tego
fragmentu bedzie takie samo.

Aby uzyskac oczekiwany efekt nalezy zasymulowa¢ dziatanie dwéch filtréw liniowych.
Uzyskujemy to w prosty sposdb, odwracajac po prostu bardziej zewnetrzny filtr.

W ten sposob swiatto najpierw przechodzi przez jego ¢wiercfalowke (co nie wptywa na
polaryzacje) i przez jego liniowy polaryzator, po czym od razu przechodszi przez kolejny
polaryzator liniowy, tym razem drugiego filtra.

19
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Poprawne polqczenie dwch filtréw polaryzacyjnych

Efekt ten wida¢ na powyzszym zdjeciu, na ktorym filtry obrécone zostaty do siebie
Jprzodami”. W miejscu gdzie filtry pokrywaja sie wystepuje przyciemnienie obrazu, bez
widocznych na pierwszy rzut oka przebarwien. Krecac zewnetrznym filtrem regulujemy
zgodnos¢ polaryzacji, a co za tym idzie - stopien przyciemnienia.

Niewatpliwymi zaletami takiego rozwiazania jest fakt, ze pozwala na ptynna regulacje
przyciemnienia, ktére moze réwniez przybiera¢ bardzo duze wartosci - teoretycznie do
catkowitego wygaszenia. Wadg jest przede wszystkim niedoskonatos¢ samych filtrow
polaryzacyjnych. Kazdy z nich z osobna wprowadza¢ moze pewien zafarb w kolorystyke
zdjec. Efekt ten dodatkowo poteguje sie, gdy potaczymy dwa filtry polaryzacyjne.
Ponizsza sekwencja zdje¢ prezentuje efekty zastosowania dwoch filtrow Marumi CPL
Super DHG z réznymi stopniami zgodnosci polaryzacji, co znajduje odzwierciedlenie

w czasie naswietlania. Bez problemu wymusi¢ mozemy w ten sposob praktycznie
dowolne dtugie czasy naswietlania.

Efekt réznych stopni zgodnosci polaryzadji

Czas: 1s

Czas:2s

Czas:10s

Czas:30s

Jednak juz gotym okiem widac, ze tak,,stworzony"filtr szary, tak naprawde szary nie
jest. W zaleznosci od wzajemnego ustawienia filtrow pojawia sie mniejsze lub wieksze
ochtodzenie badz ocieplenie sceny. Nie jest to zatem rozwiazanie idealne i nalezy by¢
tego swiadomym.

3.5 Podsumowanie

Filtry szare i potéwkowe kojarza si¢ przede wszystkim z krajobrazami. Jest w tym wiele
prawdy, trudno bowiem sobie wyobrazi¢ ich zastosowanie np. w fotografii sportowej.
Mamy jednak nadzieje, ze po przeczytaniu tej lekgji znacznie lepiej rozumiecie sens ich
stosowania i drogg whasnych eksperymentéw znajdziecie dla nich swoje miejsce.

Nie nalezy sie bac ich uzycia, réwniez wtedy gdy horyzont nie jest gtadki jak stét. Nawet
jesli przyciemnimy filtrem potéwkowym czes¢ obiektow na scenie, rekompensata w
postaci pieknego nieba w zupetnosci nas zadowoli.
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4. Filtry UV

Tematem dzisiejszej lekcji z cyklu “Fotoszkota Marumi” beda filtry UV, czyli

2 definicji - blokujace tzw. promieniowanie ultrafioletowe. Ich istnienie i sposéb uzycia
budzi¢ moze jednak pewna konsternacje. Czesto bowiem ustysze¢ mozemy, ze ktos
zdecydowat sie na zakup tego rodzaju filtra, by petnit on przede wszystkim funkcje
»ochronng”. Czemu wybor pada wtedy na filtr UV? Czym whasciwie jest promieniowanie
ultrafioletowe i w jakich okolicznosciach mozemy je spotkac? Najakie parametry i cechy
filtru zwracac uwage? | czy i faktycznie

w fotografii? Odpowiedzi na te pytania znajdziecie w dzisiejszej lekcji.

W zaleznosci od okolicznosci w jakich wykonujemy zdjecia, podstawowa funkcja filtru
UV, czyli blokowanie promieniowania ultrafioletowego, bedzie dla nas mniej lub bardziej

istotna. W ramach tej lekji odwolywac sie bedziemy do kompleksowego testu filtrow UV,

ktory przeprowadezita nasza redakcja. Pozwolit on obiektywnie poréwnac ze soba filtry
réznych producentéw i ukazac jak duze réznice moga wystepowac pomiedzy réznymi
modelami. Mimo Ze z pozoru to po prostu zwykla przezroczysta szybka.

Filtry Marumi UV, Marumi MC UV oraz Marumi WPC UV

4.1 Promieniowanie UV

Jednak zanim jdzi do ia filtrow i ich ia w fotografii, warto
przyblizy¢ temat ieni i Jak juz inalismy w lekgji
drugiej, dotyczacej filtrow pclaryza(yjny(h Swiatto, ktére postrzegamy traktowane moze
by¢ jako fala elektromagnetyczna.

Fala elektromagnetycznai jej dlugos¢

Jak kazda fala, ma ona pewna okreslona dtugosc. Od niej zalezy postrzeganie przez nas
barw, tzn. $wiatto o réznych dtugosciach fali (z pewnego zakresu) ludzkie oko postrzega
jako rézne kolory. Fal spoza tego zakresu ludzkie oko nie rejestruje, ale nie oznacza to,
ze ich nie ma.

Spektrum barw dostrzegalnych przez czlowieka zaczyna sie od dtugosci okoto 400 nm,

a koriczy na okoto 750 nm. Konkretne wartosci moga sie rézni¢ w niewielkim stopniu
wéréd poszczegdlnych osob.

Spektrum barw swiatla widzialnego

Promieniowanie elektromagnetyczne o diugosci fali wiekszej niz 750 nm nazywamy
promieniowaniem podczerwonym - poniewaz wykracza ono poza zakres fal widzialnych

Informacje te daja nam poglad o tym, z jakim promieniowaniem UV i w jakich warunkach
moze mie¢ do czynienia fotograf, co ilustruje powyzszy rysunek. Poniewaz to géme war-
stwy atmosfery odpowiadaja za pochtanianie promieni UV, im wyzej sie znajdujemy, tym
ich obecnos¢ moze by¢ wigksza. Dlatego whasnie przy omawianiu zastosowar filtréw UV
przewija sie przede wszystkim fotografia na duzych wysokosciach, w gérach, np. powyzej
1500 m n.p.m. Wplyw promieniowania UV mozemy réwniez odczué w bezchmurne dni

i przy intensywnym storicu, zwlaszcza gdy mamy ,szczescie” znajdowac sie w zasiegu
dziury ozonowej. Silne zachmurzenie rozprasza natomiast promieniowanie UV i jego
wplyw staje sie niezauwazalny.

Ludzkie oko nie postrzega ultrafioletu, ale zdolnos¢ te posiadaja np. pszczoly, ktére
widza w ten sposob na kwiatach charakterystyczne wzory, widoczne w ultrafiolecie ale
nie w $wietle widzialnym, rozpoznajac tym samym potencjalne zrédta nektaru. Réwniez

materiaty $wiattoczute wykorzystywane w fotografii potrafia ,widzie¢ wiecej" niz cztowiek,

poniewaz ich zakres pracy zawiera sie orientacyjnie w zakresie od 190 nm do 1100 nm.
Obejmuje zatem nie tylko promieniowanie ultrafioletowe ale réwniez podczerwone.
Dopuszczenie takich fal do matrycy badz filmu fatszowatoby kolorystyke zdje¢, w tym
sensie, ze bytoby niezgodne z tym co postrzegamy gotym okiem. Oczywiscie podany
zakres czutosci detektoréw jest umowny, réznic sie on moze u réznych producentéw i
modeli. Do tego stopnia, ze czes¢ matryc cyfrowych na promienie UV moze by¢ nieczuta i
o za tym idzie, stosowanie filtréw UV staje sie zbedne.

,4od strony” czerwieni. Z drugiej za$ strony mamy wiasnie
— czyli o falach krétszych niz 400 nm, choé nie krétszych niz 10 nm — wtedy bowiem
zaczynamy mowic o promieniowaniu rentgenowskim.

Glownym zrédtem p jakie mozemy spotkac
w przyrodzie jest Storice, ktére emituje szerokie spektrum UV. Jednak zdecydowana jego
wigkszos¢ pochtaniania jest w atmosferze - w szczegoInosci w zakresie fal krétszych niz
280 nm. Im krétsza dtugosc fali tym promieniowanie jest lepiej wchtaniane, w efekcie do
powierzchni Ziemi ma szanse dotrze¢ przede wszystkim tzw. zakres UV-A, czyli od 315
nm do 400 nm. Dziury ozonowe, o ktérych co i raz styszymy w mediach, przepuszcza¢
moga troche krétsze fale, bardziej szkodliwego dla organizmu zakresu UV-B

(280 - 315 nm). To ten rodzaj promieniowania odpowiedzialny jest za ,opalanie si¢”
skory. W najmniejszym stopniu wystepuje zakres UV-C, od 100 do 280 nm, praktycznie
catkowicie pochtaniany przez atmosfere.

Filtry Marumi UV, Marumi MC UV oraz Marumi WPC UV

promieniowania podczerwonego zajmuja sie filtry IR montowane przed
matvycq, choc z rzadka pojawiaja sie modele aparatow, ktore go nie posiadaja. Prom-
ieniowanie UV nie jest natomiast w zaden specjalny sposb filtrowane, poniewaz szklo
samo w sobie stabo przepuszcza takie dtugosci fali. Wtasnie dlatego bezskuteczne beda
proby opalania sie przez szybe. W efekcie obiektyw, skiadajacy sie przecie nierzadko z
kilkunastu szklanych soczewek, jest wystarczajaco skuteczny w blokowaniu promieni UV
w wiekszosci zastosowan. Gdy poznamy pojecie transmisji w nastepnym punkcie lekgji,
dokfadnie zobaczymy w jakim stopniu szkfo ttumi promienie UV.

Gdy znajdziemy sie w sytuacji, w ktorej promieniowania ultrafioletowego jest nienatural-
nie duzo, np. wysoko w gérach, nad poziomem chmur, filtrujace wtasciwosci obiektywu
moga stac sie niewystarczajace. Jezeli uzywana matryca badz film sa wrazliwe na
promieniowanie ultrafioletowe, konieczne dla uzyskania dobrej jakosci moze okazac sie
zastosowanie filtru UV.

Powstaje jednak pytanie, jaki wiasciwie wplyw na zdjecia ma obecnosé promieni UV?
Jestto i nie silnie rew dlatego gdy znajduj siew
miejscu, do ktérego dociera podwyzszona jego ilos¢, rozpraszanie to moze by dostrze-
galne na elemencie $wiatfoczutym.

Jest to doktadnie taka sama sytuacja, jak w przypadku mgly, polegajacej na tym, ze
$wiatlo rozprasza sie na niewielkich kropelkach unoszacych sie w atmosferze. Spada
wtedy kontrast sceny, wszystko wydaje sie zamglone. Podobne efekty wystepuja w
krajobrazach, w ktérych matryca rejestruje promienie UV rozpraszane w czasteczkach
atmosfery. Oczywiscie w stopniu i w bardziej h
obiektéw, poniewaz wplyw promieni UV jest duzo bardziej subtelny niz w przypadku
magly. W efekcie, po wykonaniu zdjecia w takich warunkach dostrzec mozemy rozmycie
odleglych obiektéw, ktérego nie dostrzegalismy gotym okiem.

Spéjrzmy na przyktad dwéch fotografii wykonanych z pokladu samolotu. Osiagane
wysokosci, w locie nad chmurami, daj juz pewien zauwazalny na zdjeciach wptyw
promieniowania ultrafioletowego.
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Zdjecie z pokladu samolotu (bez filtra)
Canon 400D + Canon EF-S 17-55 IS USM

Pierwsze zdjecie wykonano bez filtra. Nalezy uczciwie przyznac, ze réznice pomiedzy tym
zdjeciem, a tym co widziano golym okiem nie sa zauwazalne. Innymi na pierwszy rzut oka
wplyw p z promienis ia UV nie jest z

Zdjecie z pokladu samolotu 2 filtrem Marumi MC UV
Canon 400D + Canon EF-S 17-55 1S USM + filtr Marumi 77 mm MC UV

Pierwsze zdjecie wykonano bez filtra. Nalezy uczciwie przyznac, ze réznice pomiedzy tym
zdjeciem, a tym co widziano gotym okiem nie sa zauwazalne. Innymi na pierwszy rzut oka
wplyw podwyz ieniowania UV nie jest 2

Fragment zdje¢ z pokladu samolotu
‘Canon 400D + Canon EF-S 17-55 IS USM

Bezfiltra Filtr Marumi MC UV

R

Widac subtelny wplyw zatozonego filtra na poprawe szczeg6towosci oddalonego planu
(i to pomimo tego, ze zdjecie bylo wykonane przez gruba szybe samolotu, ktéra sama w
sobie pochtania promieniowanie UV). W scenach gérskich, gdzie wystepuje wiecej detali i
jeszcze wigksza widocznos¢, efekt bytby bardziej widoczny.

4.2 Transmisja

Powyzej pojawito sie pojecie malej przepuszczalnosci promieni UV przez szklo. Owa
Jprzepuszczalnos¢” definiuje sie jako transmisje, okreslajaca jaki procent promieni

o danej dtugosci przechodzi przez dany materiat. Wykresy transmisji sa bardzo przydatne
w ocenie sprawnosci filtréw fotograficznych, w szczegélnosci filtrow UV. Pozwalajg one
naocznie stwierdzi¢ jak skutecznie ja one ieni oraz jakie
jest jego zachowanie wzgledem $wiatta widzialnego.

Spojrzmy zatem na obiecany wcze$niej wykres transmisji dla zwyklej, ptaskiej szybki
szklanej, w zakresie fal od 200 do 1000 nm, a wiec pokrywajace] zakres, na ktéry reaguja
matryce cyfrowe

Transmisja prostej szybki szklanej
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Wyraznie widzimy tu kilka znaczacych faktow. Po pierwsze, $wiatto widzialne
przepuszczane jest w 90% w sposob réwnomierny, tzn. nie maja przewagi np. barwy nie-
bieskie badz czerwone. Oznacza to pozadany brak zaktocen kolorystyki, co jest zgodne z
intuicja, wszak szklo jest,bezbarwne”. Po drugie, w réwnie duzym stopniu przepuszczane
jest promieniowanie podczerwone, ale jak wiemy, nim ,zajmuje sie” odpowiedni filtr

w aparacie. Po trzecie, istotne rzeczy dzieja sig w zakresie ultrafioletu. Widzimy bowiem,
ze szkto przepuszcza mniej niz 10% promieni UV o dtugosciach mniejszych niz okoto
280 nm. Zatem przy stosowaniu jedynie obiektywéw (bez filtra UV), ten zakres nie
bedzie mogt mie¢ znaczacego wplywu na zdjecia. Inaczej jest jednak w przypadku coraz
to dhuzszych fal UV, ktérych transmisja siega nawet prawie 90%. W przypadku silnej
obecnosci promieni UV samo szkto nie wystarcza do ich wyeliminowania.

Warto zrozumie¢ wptyw transmisji na rejestrowane obrazy, tak by w przysztosci samemu
méc oceniac jakos¢ filtrow. Transmisja opisuje ile procent promieni o danej dtugosci jest
przepuszczanych przez filtr, z czego wynika¢ moga dwie rzeczy - przyciemnienie obrazu
i/lub jego zabarwienie.

W
_—

Filtr o niskie, rownomiernej transmisji (T2)
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Jezeli ja swiatta nie rozkfada sie rownomiernie, to poza
ubytkami $wiatta, pojawiac sie moga zabarwienia, w zaleznosci od tego, ktory zakres jest
bardziej ttumiony.
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Jezeli silniej thumione sg barwy ni nabierac beda ci charak-

teru, poniewaz dominowac w zdjeciach beda wtedy barwy ciepte (przyktad transmisji
T2). Z drugiej strony, gdy to barwy ciepte sa ttumione bardziej, zauwazalne stanie si¢
ochtodzenie zdje¢ (przyktad transmisji T1).

Dzialanie dwdch r6znych hipotetycznych filtrow
Filtr o transmisji T1, thumiqcej barwy cieple

Filtr o transmisji T2, thumiqcej barwy zimne.

aktécenia kolorystyki moga byc zreszta bardziej itrudne do
nia, jezeli transmisja ma nieréwnomierny, wielogrzbietowy charakter. Ubywac wtedy
moze troche barw czerwonych, niebieskich a do tego np. zielonych.

Oba opisywane efekty s oczywiscie niepozadane, a eliminuje sie je stosujac specjalnie

powtoki iciowe. Poprzez redukcje odblaskéw (o
ktorych moéwilismy juz w lekgji drugiej) zwiekszaja one transmisje. Nie jest jednak trywial-
nym zadaniem tak je zaprojektowac, by rozklad transmisji byt réwnomierny.

4.3 Dziatanie filtrow UV

Pora zatem przyjrze¢ sie samym filtrom UV. Jak wspomnielismy, wazna informacja jest
transmisja oferowana przez poszczegélne modele. Wezmy dla przyktadu jej wykresy
dla trzech modeli filtréw UV firmy Marumi z testu filtréw UV. Pozwoli nam to dobrze
zrozumie¢ jakimi cechami moga sie charakteryzowac poszczegéline filtry.

Transmisja filtra Marumi 72 mm UV
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Na poczatek spojrzmy na wykres transmisji filtra Marumi 72 mm UV. Widac jego duza
skutecznos¢ w blokowaniu ultrafioletu. Az do 350 nm jego przepuszczalnosc jest zerowa,
po czym wzrasta dos¢ szybko do 70% dla 400 nm. Transmisja swiatta widzialnego wynosi
okoto 90%, a wiec wiasciwie tyle, ile zwykte szkfo i nie jest zbyt rownomierna. Mniejsza
transmisja barw niebieskich moze zatem powodowac lekkie ocieplenie rejestrowanych
fotografii.

Transmisja filtra Marumi 72 mm MC UV
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W filtrze Marumi 72 mm MC UV zastosowano wielowarstwowe powtoki antyodbi iowe —
na co wskazuja litery MC. Dzigki temu obserwujemy znaczna poprawe transmisji $wiatta
widzialnego, cho jej wykres stat sie nieco bardziej skomplikowany - spadki wystepujg
zaréwno dla barw niebieskich jak i czerwonych. W wigkszosci siega ona jednak niemal
putapu 100%, podczas gdy zachowano wciaz dobra skutecznos¢ blokowania promieni
UV. Taki wykres transmisji daje zatem nadzieje na sprawne dziatanie filtra.

Transmisja filtra Marumi 72 mm WPC UV
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Z troche inna sytuacja mamy do czynienia w przypadku ostatniego filtra - Marumi 77
mm WPC UV. Literki WPC (ang. Water Proof Coating) oznaczaja powltoki wodoodporne.
Specjalna powtoka zmniejsza napiecie powierzchniowe, dzieki czemu filtru w mniejszym
stopniu trzyma sie woda i kurz. Filtr ten dobrze nadaje sie zatem na filtr ochronny.
Swiadczy o tym réwniez niemal doskonata transmisja $wiatfa widzialnego na poziomie
bliskim 100%, dzieki czemu mamy pewnos¢, ze do zdje¢ nie zostang wprowadzone zadne
zafarby. Wszystko to okupione zostato mniejsza skutecznoscia filtra UV jako takiego,
wyraznie bowiem widac, Ze juz od 300 nm transmisja wynosi okoto 30% i szybko pnie

sie w gore.

Mamy zatem w ofercie jednego producenta trzy filtry UV, ktére dobrze ukazuja jak mocno
moga sie od siebie rozni¢ poszczegéine modele. Dobierajac je wedle potrzeb i ceny,
zdecydowac si¢ mozna na odpowiedni dla siebie kompromis.

Warto réwniez wspomniec, ze spotyka sie kilka okreslen typow filtrow UV:

- UV - bez dodatkowych oznaczer, rozumie sie przez to najczesciej standardowy filtr
blokujacy promienie UV-B i UV-C, czyli w zakresie od 100 do 315 nm, nie wprowadzajacy
zafarbu,

- Haze - filtry tego typu blokuja dodatkowo (choc rzadko catkowicie) promieniowanie
UV-A, czyli od 315 do 400 nm. Ponadto, w celu zréwnowazenia zaniebieszczenia obrazu
promieniami UV, wprowadzaja zéttawe ocieplenie koloréw,

- Skylight - filtry tego typu podobnie jak Haze blokujg réwniez zakres UV-A, poza tym
lekko ocieplaja obraz, najczesciej rézowawym zafarbem.

W nazwenictwie filtréw wystepuje jednak pewna dowolnos¢ i nie nalezy zbytnio
sugerowac sie uzyciem powyzszych zwrotéw. Np. nie kazdy filtr Haze wprowadza
ocieplenie barw. Tak naprawde najlepsza i najpewniejsza informacja o jego dziataniu jest
wykres jego transmisji.
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Przy okazji doszlismy do drugiej, niemniej waznej roli jaka przypisuje sie filtrom UV -

funkeji ochronnej. Filtry UV bywaja bowiem bardzo czesto kupowane wlasnie w tym

celu. Rodzi sie pytanie, czemu akurat filtry UV? Odpowiedz jest prosta - bo wydaja sie

one naij i najtartszym rozwiazaniem. Prosta szybka, ktérej giéwnym celem jest

ochrona przedniej soczewki obiektywu przed zarysowaniem. Takie myslenie moze nas

jednak sprowadzi¢ na manowce. Jak sig przekonalismy, bardzo istotne s takie cechy jak
isja filtru. Czesto , niemarkowe, szybki” na zasadzie, przeciez to ma tylko

chroni¢ soczewke, a przy okazji moze odetnie troche ultrafioletu” nie sa niestety pod

tym wzgledem doskonale. W efekcie oszczedzajac na filtrze zyskujemy takie atrakcje”

jak przebarwienia, utrate $wiatla, odblaski czy jac filtr

UV majacy stuzy¢ przede wszystkim jako filtr ochronny, powinnismy kierowac sie jego

wysoka i réwnomierna transmisja w zakresie $wiatla widzialnego. Oczywiscie réwnie

wazne jest, by nie on ani h Sw, ale to
akurat dotyczy kazdego stosowanego filtru, Warto zair ¢ si wtedy filtrami typu
Marumi UV MC WPC, czyli iw iej: powtoki. Wraz z

uszczelnionymi obiektywami bedzie on stanowit zgrany tandem, a padajacy deszcz nie
bedzie tak fatwo zbierat sig na filtrze jak na przedniej soczewce obiektywu.

Stosowanie filtréw UV jako filtrow ochronnych to jednak do$¢ kontrowersyjny temat.
Ma on réwnie duzo zwolennikéw co przeciwnikéw i jest problemem podobnego rzedu
co dyskusja nad wyzszoscia Swiat Bozego Narodzenia nad Swietami Wielkiej Nocy.
Przeciwnicy twierdza, ze jie UV nie jest a i ochrone
przedniej soczewki zapewnia ostona przeciwstoneczna. A wprowadzenie dodatkowego
szkfa przed obiektyw to jedynie strata jakosci zdje¢. Kazdy sam musi rozstrzygnac czy
potrzebuije filtru UV, zaréwno ze wzgledu na jego ochronne dziatanie jak i blokowanie
promieniowania ultrafioletowego.

4.4 Podsumowanie

Filtry UV nie powoduja tak spektakularnych efektéw jak filtry polaryzacyjne ani ich wplyw
nie jest tak oczywisty jak w filtrach potéwkowych. Jednak jak kazdy inny typ filtru, maja
one swdj okreslony cel. Jezeli czesto zdarza nam sie fotografowac w petnym storicu,

w szczegélnosci na duzych wysokosciach, powinnismy rozwazy¢ nabycie filtra UV, ze
szczegélnym naciskiem na skuteczne filtrowanie promieniowania ultrafioletowego.
Producenci s3 jednak swiadomi, ze wiele osob kupuje takie filtry w celach ochronnych

i czasem skutecznos¢ tego filtrowania nie jest najwyzsza. Tak czy inaczej, powinnismy
mie¢ pewnos¢, ze zastosowane szklo | powloki zapewniaja réwniez dobra transmisje w
zakresie $wiatla widzialnego, nie jac niepoz h zafarbow, zaklcajac
kolorystyke zdjec.
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5. FILTRY EFEKTOWE

Tematem ostatniej lekcji z cyklu,Fotoszkota Marumi” beda filtry specjalne - doslownle

Przyktadowa tabelka, dla obiektywu o ekwiwalencie ogniskowej 50 mm wyglada
nastepujaco:

iw przeno$ni. Mozna powiedzie¢, ze do filtréw specjalnych, zwanych tez ymi,
zaliczamy wiaéciwie wszystkie te, ktorych nie da sie zaliczy¢ do zadnej innej grupy. Nie
jest to jednak Scista definicja. Niektorzy np. filtry szare zaliczajg do efektowych, inni je
rozgraniczaja. Tak czy inaczej, wystepuja pewni mniej lub bardziej typowi reprezentanci
grupy filtréw efektowych - postaramy sie w tej lekcji przedstawic ich przeglad i
zaprezentowac przyktady uzycia tych najbardziej typowych.

Filtry efektowe czasy swojej swietnosci maja juz za soba. W czasach analogowych

byty albo niezbednym, albo conajmniej bardzo pomocnym narzedziem w uzykiwaniu
pewnych efektéw specjalnych’”. Dzié, w dobie cyfrowej, wiele z tych filtrow da sie z pow-
odzeniem zastapic¢ obrobka komputerowa. Czy ich stosowanie jest zupetnie

sensu? To zalezy - m.in. od metod pracy i przyzwyczajen fotografa. Mimo doby cyfrowej
wielu z nich ceni sobie jak najmniejszg ingerencje w obraz zarejestrowany przez aparat.
Chcac uzyskac pewne efekty pozostajg oni zatem przy filtrach dobrze pamigtajacych
czasy analogowe. Nie bez znaczenia bywa tez fakt znacznego skrécenia czasu pracy,

poniewaz zastosowanie filtra moze oszczedzi¢ zmudna czasem prace przed komputerem.

Przeglad filtréw przedstawimy w oparciu o filtry firmy Marumi, ktorej oferta jest pod tym
wzgledem bardzo bogata. W przeciwieristwie do poprzednlch Iekq me wprowadz-

imy zbyt wielu nowych pojec ani teorii — skupimy sie na przed: zliwosci i
przyktadéw zastosowan poszczegélnych modeli. Pamietac jednak nalezy, ze tak jak w
przypadku kazdego innego filtra, istotna jest jego wysoka jako$¢. Brak powtok antyodbi-
ciowych, ztej jakosci materialy itp. czynniki sprawia, ze poza pozadanym efektem uzyskac
mozemy mniejsza lub wieksza utrate jakosci obrazu.

5.1 Filtry powiekszajace

Filtry powiekszajace to chyba jedyna grupa filtréw efektowych, ktérych nie da sie wprost
zasymulowac na komputerze. Oczywiécie, mozna prébowa¢ wykadrowywac zdjecie,
uzyskujac tym samym powiekszenie obrazu, ale efekt takiego podejscia zalezy od jakosci
i whasciwosci optyki obiektywu oraz matrycy. Innymi stowy zdje¢ nie da sie powigksza¢ w
nieskoniczonos¢ i jedyna opcja jest wymiana obiektywu, zastosowanie jednego z filtrow
powiekszajacych albo innych metod stosowanych w makrofotografii, np. pierscieni
posrednich.

Budowa filtrow powigkszajacych jest w istocie prosta, poniewaz sktadaja sie one z jednej
soczewkl powiekszajacej. Umieszczona przed uktadem optycznym obiektywu powoduje

ie obrazu, czyli zwi jie skali iia. To wszystko, co potrzebne
Jest praktykom - wystarczy nakrecic filtr, ustawic ostro$¢ na obiekt i nacisnac spust
migawki cieszac sie wieksza skalg odwzorowania.

Warto chyba jednak zatrzymac sie chwile na w tym miejscu i przeanalizowac w jaki
sposob sie to odbywa i jakie ma konsekwencje. Bardziej wnikliwi Czytelnicy moga
bowiem zacza¢ zastanawiac sig, jak natozenie takiego filtra wptywa doktadnie na skale
odwzorowania, minimalng odlegto$¢ ostrzenia, jasnos¢ obiektywu czy glebie ostrosci.
Standardowo liczba podana w nazwie tego typu filtrow wyznacza dioptrie zastosowanej
soczewki. Przypomnijmy, ze dioptria jest odwrotnoscia ogniskowej podanej w metrach.
Soczewka majaca 1 dioptrie ma wiec ogniskowa wynoszaca 1 m, 2 dioptrie to 0,5 metra,
4 dioptrie to 25 cm itd. Nie jest to wiec, jak mogtoby sie wydawac, wartos¢ uzyskiwanego
powigkszenia.

Poniewaz soczewka skupiajaca zmienia ogniskowg zastosowanego obiektywu, stopien
uzyskiwanego powigkszenia zalezy réwniez od jego ogniskowej oraz od tego, na jakg
odlegtos¢ ustawiona jest ostros¢. Wieksze wartoéci powiekszenr uzyskamy, gdy ostrzymy
na obiekty blizej potozone, niz przy ostrzeniu na nieskoriczonos¢.

Tabela stopni powiekszenia filtréw Marumi Close Up
Dla obiektywo o ekwiwalencie ogniskowej 50 mm
Model Dioptrie Ogniskowa Odleglos¢ Powiekszenie
[mm] ostrzenia
nieskoriczonos¢ 0.05
+1 +1.0 1000
0.5m 0.15
nieskoriczonos¢ 0.1
+2 +2.0 500
0.5m 02
nieskoriczonos¢ 0.16
+3 +3.0 330
0.5m 0.25
nieskoriczonos¢ 0.22
+4 +4.0 250
0.5m 03

Firma Marumi posiada w swojej ofercie standardowe nasadki makro z serii Close-up
0 réznym stopniu powiekszania.

Filtry Marumi Close-up 1, 2, 3 oraz 4

Przyklad uzycia filtréw Marumi Close-up 1, 2, 3 oraz 4
Canon 7D+ Canon 17-55/2.8 IS USM

Bezfiltra

Marumi Close-up 1
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Marumi Close-up 3

Marumi Close-up 4

Podobnie jak ma to miejsce gdy ogladamy obiekty przez lupe, pierwsze co rzuca sie

W oczy to rozmycie obrazu na brzegach kadru, tym silniejsze, im wigksze powigkszenie
soczewki. Prosta budowa tego uktadu powoduje tatwo zauwazalne aberracje sferyczne,

a wiec spadek ostrosci na brzegach kadru.

lose-up 1,2,

Mozemy réwniez prébowac nakrecié kilka filtrow
jednak tym samym spadek jakosci do znacznych wartosci, co wida¢ na powyzszym
przykfadzie. Mimo wszystko, stosujac dobry obiektyw, da sie w ten sposob wykonywac
zaskakujaco dobre powiekszenia - szczegolnie jesli dodatkowo wykadrujemy
zarejestrowang fotografie. W taki wiasnie sposéb powstata ponizsza fotografia, przy
zastosowaniu wszystkich czterech filtréw jednoczesnie i dos¢ znacznym wykadrowaniu
centrum kadru.

ch naraz, dopr

Filtry Marumi Close-up 1,2, 3 oraz 4
Canon 7D+ Canon 17-55/2.8 IS USM (wykadrowane)

PIAT Oy

Istnieje w ofercie Marumi réwniez filtr dedykowany do makrofotografii - DHG Macro 3.
Jak mozna sie spodziewa¢ po nazwie, jego dioptria wynosi 3. Podobnie jak wszystkie
inne filtry serii DHG zostat on specjalnie zaprojektowany z myslg o fotografii cyfrowe;.
Zastosowano w nim bowiem nowe, 10-warstwowe powtoki antyodbiciowe Digital High
Grade, zapewniajace bardzo niski wspétczynnik odbicia. Poza tym oprawiono go

W wyczerniona i cienka ramke, dzieki czemu nie bedzie on powodowat winietowania

w obiektywach szerokokatnych.

Nasadki makro sa tanim i wygodnym na powi jie skali

Wystarczy bowiem nakrecenie filtra i juz mozemy z niej korzysta¢. Co wazne, nie
wplywaja one na dziatanie aparatu, tzn. wciaz korzysta¢ mozemy z automatycznego
ustawiania ostrosci badz pomiaru $wiata. Inne rozwiazanie, polegajace na zwiekszeniu
wyciagu obiektywu, czy to poprzez zastosowanie pierécieni posrednich czy mieszkéw,
nie jest juz pod tym wzgledem tak oczywiste. Rozwiazania przenoszace elektronike
pomiedzy obiektywem a aparatem sa bowiem bardziej kosztowne. Jest to oczywiscie
Klasyczny kompromis, bowiem z drugiej strony, takie rozwiazanie nie pogarsza jakosci
optycznej uktadu.

5.2 Filtry zmigkczajace

Czasem chcielibysmy uzyskac basniowy efekt zdjecia, w ktérym niczym we $nie wszystko
spowite jest mgietka. Whasnie do takich celéw stuza filtry zmiekczajace. Nadaja one
fotografiom romantycznego charakteru. Paradoksalnie sa dokladnym przeciwierstwem
dazen wielu fanow fotografii do posiadania jak najostrzejszych obiektywow. Jednak
stosowane z namystem i w okre$lonych okolicznosciach moga nadac zdjeciom niepow-
tarzalny charakter. Jest to tez doskonaty przyktad filtra mogacego by¢ przyczynkiem

do dyskusji nad tym, czy nie lepiej taki efekt wygenerowac komputerowo na juz
zarejestrowanym zdjeciu.

Istnieje szereg filtrow zmigkczajacych o réznym natezeniu. W ofercie Marumi mozna je

pod tym ¢ W sposob 1y W ponizszej ilustracji.
lose-up 1,2,
L - WAL kg L)
-EETem

Najsilniejszy filtr Foggilizer rekomendowany jest do fotografii krajobrazowej, podczas gdy
filtry Duto polecane sa w przypadku portretow.

Filtr Marumi Foggilizer

L
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Filtr Marumi Duto

Filtry tego typu konstruuje sie najczesciej za pomoca specjalnie ponacinanych szkiet,
chot spotkac sie mozna z czesciowo zartobiliwymi poradami, ze wystarczy zwykta
poriczocha. Filtry maja nad niq te oczywista przewage, ze sa bezbarwne, a efekt ich
dziatania moze by¢ bardziej subtelny.

Przyklady zdje¢ przy zastosowaniu filtra Marumi DHG Soft Fantasy prezentuja sie
nastepujaco.

Zdjecie bez filtra

Zdjgcie bezfiltra Obrotowa oprawka filtra Marumi DHG Star Cross

Zdjgcie bezfiltra

Filtr Marumi DHG Soft Fantasy

Filtr Marumi DHG Star Cross

Trudno wskaza¢ typowe zastosowania tego rodzaju filtréw, bo te wydaja sie by¢ ogranic-
zone jedynie nasza wyobraznia. Z pewnoscia fotografia portretowa, krajobrazowa badz
architektury moze czasem zyskac po uzyciu tego rodzaju filtra.

5.3 Filtry gwiazdkowe

Kolejnym typem filtréw efektowych sa filtry gwiazdkowe, ktrych jedynym celem
jest generowanie gwiazdek w miejscu punktowych zrodet $wiatta, dlatego najlepiej
sprawdzajq sie one np. przy zdjeciach nocnych.

Podobnie jak np. filtry polaryzacyjne, filtry gwiazdkowe sa obrotowe, tak by dato sie
zmienia¢ nachylenie ramion gwiazdek. Pomystowo$¢ tworcow tego rodzaju filtréw jest
na tyle duza, ze mozna zakupi¢ filtry generujace gwiazdy o okreslonej liczbe ramion (np.
2 serii Marumi DR-4/8/18/36/48x). Filtry gwiazdkowe maja ciekawa budowe, poniwaz
pokryte s3 one precyzyjnym, powtarzajacym sie wzorem.

Zwrocmy uwage, ze mimo réznej intensywnosci zrodet $wiatha, rozmiar gwiazdki jest
zawsze taki sam, zmienia sie jedynie jej wyrazistos¢. To jaki efekt uzyskamy i czy bedziemy
z niego zadowoleni w duzym stopniu zalezy od fotografowanej sceny. W dzier, bez
wyraznie wyrozniajacych sie zrodet $wiatta, nie wprowadza on ciekawego efektu. Noca,
gdy takich Zrédet jest zbyt wiele, moze on postuzyc jedynie do zabawy w abstrakcyjne
fotografie.

W ofercie Marumi widnieje dedykowany do fotografii cyfrowej filtr DHG Star Cross.
Zobaczmy jak sprawuje sie on w praktyce.
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Mozliwo$¢ regulowania kata nachylenia ramion gwiazdek zwigksza uniwersalnos¢ filtra.
Kazdy fotograf z nutka badacza z pewnoscia bedzie od razu ciekaw, co stanie sie, jezeli
naciecia na obu szkfach ustawimy rownolegle. Efekt widzimy na jednej z powyzszych
fotografii. Nie dzieje sie wiec nic spektularnego, poza tym, ze zamiast gwiazdek rozbtyski
beda mialy posta¢ pojedynczych kresek.

Filtr Marumi DHG Star Cross Zdjecie bezfiltra

Filtr Marumi Parallel Screen

Filtr Marumi Parallel Screen (rozne ustawienia kqtéw)

Ciekawa propozycja godna uwagi jest filtr Marumi Parallel Screen, sktadajacy sie zdwadch
szkiet z naniesionym wzorem ukfadajacym sie w linie proste. Obracajac jednym z nich
regulujemy w ten sposob kat nachylenia ramion rejestrowanych gwiazdek. Filtr ten tak
naprawde sktada sie zdwoch oprawek, ktore da sie od siebie odkrecic.

Zdjecie bezfitra

5.4 Filtry kolorystyczne

Wydaje sig, ze w dobie plikéw RAW i bezstratnej zmiany balansu bieli po wykonaniu
zdjecia, znaczenie filtréw kolorystycznych zdecydowanie traci na znaczeniu. Jednak
podobnie jak z kazdym innym typem filtréw efektowych, z pewnoscia znajda sie ich
2zwolennicy, przedkladajacy ich uzycie nad obrobke komputerowa.

W grupie filtréw kolorystycznych w ofercie filtry Marumi znalez¢ mozna takie propozycje,
jak filtr Sepia, ktérego dziatania tatwo domysli¢ sie po nazwie.

Filtr Marumi Sepia

Istnieja réwniez ciekawsze pozycje, np. filtr Marumi Changeable Color, w ktérym obrét
oprawka zmienia tonacje kolorystyczna zdjecia. Istnieje pie¢ wersji tego typu filtrow,
pozwalajacych na kontrolowanie tonacji pomiedzy kolorami zéttym-zielonym,
26itym-czerwonym, zielonym-czerwonym, niebieskim-z6ttym i czerwonym-niebieskim.
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Filtr Marumi Changeable Color Red-Blue

Filtr Marumi Tri-Color

S

Nikt réwniez nie powiedzial, ze zmiana kolorystyki musi by¢ jednolita. Istnieja zatem
filtry takie jak Marumi Graduated Color o stopniowanym zabarwieniu, podobnie jak
stopniowane jest przyciemnienie obrazu w filtrach potéwkowych. Rozktad przebarwien
moze miec jeszcze bardziej finezyjna postac, jak np. w filtrze Marumi Vignette lub Marumi
Tri-Color.

Filtr Marumi Graduated Color

nieba albo w fotografii czysto efektowej, jak w przyktadzie uzycia filtra Tricolor.
5.5 Filtry trikowe

Filtry trikowe to chyba najbardziej niezwykta grupa, moznaby nazwaé je filtrami specjal-
nie specjalnymi. Jak bowiem nie nazwac w ten sposéb np. filtra, ktory powoduje znikanie
srodkowej czesci kadru albo zwielokratnianie glownego motywu zdjecia?

Za pomoca réznego rodzaju konstrukgji soczewek i pryzmatéw da sie tworzy¢ najroz-
maitsze efekty, na dodatek nie zawsze wprost osiggalne obrobka komputerowa. Dobrym
przykladem takiego rodzaju filtra jest Marumi Filt-Up, ktéry pozwala na uzyskanie
podwadjnej glebi ostrosci - tej ustawionej klasycznie, oraz drugiej w odlegtoéci od 20

do 50 cm.

Filtr Marumi Filt-Up

Jest to oczywidcie filtr obrotowy, dzieki czemu strefe, drugiej ostrosci” mozemy ustalic w
porzadanym miejscu kadru.

Innym ciekawym filtrem jest na przyktad Marumi Odd Out, ktéry powoduje, ze znika
srodek kadru, a jego boczne czesci tacza sie ze soba lub filtr Marumi Dual Image, ktéry
powoduije lustrzane odbicie potowy kadru.

Filtry tego rodzaju moga przydac sie w fotografii krajobrazowej w celu zmiany kolorystyki

Filtr Marumi Odd-Out

Filtr Marumi Dual Image

Wspomniane zwielokrotnianie giéwnego motywu zdjecia realizuja filtry takie jak Marumi
2/4/5/6-Section, powielajace go 2,4,5 lub 6 krotnie albo Marumi Triangle realizujace
trzykrotne powielenie.

Filtr Marumi 4-Section
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Filtr Marumi Triangle

Filtry te réwniez s3 obrotowe, dzieki czemu mozna regulowac poozenie zduplikowanych
motywow. Ocene potrzeby ich Czytelnikom, tak czy inaczej
warto wiedzie¢, ze istnieja tego rodzaju rozwiazania

5.6 Podsumowanie

Przedstawiony przeglad filtrow efektowych powinien pozwolié zorientowac sie w ich
bogactwie i réznorodnosci. Na ile kazdy z nich jest przydatny pozostaje indywidualna
ocena fotografa. Z pewnoscia najbardziej praktyczna grupa sa filtry powiekszajace, bo ich
dziatanie nie jest zastepowalne obrébka komputerowa.

Oméwieniem filtréw efektowych koriczymy zatem cykl poswiecony filtrom Marumi, ktéry
— mamy nadzieje - rozjasnit Wam pewne kwestie dotyczace filtréw i wprowadzit w ich
bogaty $wiat. Nie nalezy bac sie filtréw, wiele z nich naprawde warto posiada¢ w swoim
inwentarzu. Klasycznym, nieomal niezbednikiem, jest filtr polaryzacyjny, oméwiony w
lekeji drugiej oraz czwartej. Gdy zaczniecie go skutecznie uzywaé, sami zdziwicie sie,

jak mogliscie wczesniej go nie posiadac. Réwnie istotne w pewnych okolicznosciach
moga byé filtry potéwkowe i szare, oméwione w lekgji szostej. Rowniez filtry UV, ktérym
poswiecilismy lekcje 6sma nie 53 do pogardzenia. Kazdy z przedstawionych poprzez
ostatnie lekje filtrow godny jest uwagi, warto wiec przemysle¢ czy znajdzie on zastosow:
anie w stosowanej przez Was fotografii.

Warto przed ewentualnym zakupem jeszcze raz przypomniec sobie pierwsza lekcje,
w ktrej oméwilismy ogélne, istotne informacje dotyczace filtréw. Znaczenie dobrych
powtok antyodbiciowych, takich jak zastosowanych w serii Marumi DHG jest bardzo isto
tne. Warto réwniez zwréci¢ uwage na filtry wyposazone w dodatkowe, specjaine warstwy
hydrofobowe, w ktére wyposazone sa filtry z serii Marumi WPC. Znacznie ulatwiaja one
czyszczenie | wycieranie z nagromadzonej na nich wody.

Niezaleznie od tego na jaki filtr sie zdecydujecie, to co za jego pomoca uzyskacie zalezy
przede wszystkim od Waszej pomystowosci. Wraz ze zdobyta w tym cyklu wiedza pow:
inno to zaowocowac wieloma ciekawymi zdjeciami, czego Wam oczywiscie serdecznie
zyczymy.
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